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Mapuja ITanuh
Qunonowko-ymeiinuuxu paxyniteit, Kpazyjesay,

KIbMKEBHOCT Y CABPEMEHO]
OPAHIIYCKOJ MY3NIIN

Y BpeMe y KOMe MHOTOODOjHM Me[Mjy IIOCTajy CBe yTUILIAjHUjU
KIbVDKEBHOCT HACTaB/ba Jid MPECTaB/ba MHCIVPAIN)Y U Y CBETY BICO-
KOTMPaXXHE My3M1Ke, Kao Ha mpumep ¢paHiycknm rpynama Air u Noir
désir. Topune 2003. Air je ca Anecannpom baprkom cunmno anbym City
Reading: Tre storie western, Ha KOMe ayTOp 4MTa TPU BECTEPH IIpyde U3
csora pomaHa City. IIpema JKeHeToBOj TepMUHOIOTMj1, OBE ITpMYe NPe-
CTaB/bajy XUIIEPTEKCT KOjI j€ 3aCHOBAH Ha POMAHY KaO XUITOTEKCTY. M3-
MeDhy BUX 0CTOje pas/inKe, HAPOUMUTO 3aTO IITO je XUIOPTEKCT CMEIITEH
y 19. Bex, Ha [IuBby 3amaf, [OK je XUIEPTEKCT CMEIITEeH Y Cajjalllibe
BpeMe U YK/bydyje BUIIe IMKOBA U C/IOKEHMjy IIpUdy. YIora HapaTopa,
neBojke 1o umeny lllanu, sHavajHa je M y XUTIEPTEKCTY U y XUIIOTEKCTY
- y poMaHy je jeiaH of IIABHUX JIMKOBA, a U Ha anbyMy joj je ayTop fao
3HAYajHO MeCTO, MCTAKABIIN je Kao HeKora KO Iprda Ipude.

TexctoBu mecama ¢paHiycke pok-rpyie Noir désir cagpxe ene-
MEeHTe KOj! Cy OUYMITIEfHO Be3aHM 3a KIVDKEBHOCT, TI0UEB Off HIIXOBOT
mpyror anbyma 1989. go mocmenmer, 2001. — moHeKaf Cy eKCIUIMLNT-
HO IIOMEHYTe peun IOMyT ,poésie’, ,écriture®, HeKM TeKCTOBU ce OaBe
KIbVDKEBHMM CTBapameM, MM TMYHOCTMMA U3 CBeTa KIbVKEBHOCTH,
uty. Ha muxoBoM mocnenmweM anbymy, Des visages des figures, uma u
MHTEPTEKCTYamHOCTH, Koja ce jaB/ba y BuAy nutara [le Hepsamosux
CTUXOBA, HEKUX IIO3HATUX HAC/IOBA KIbVDKEBHIIX Jle/la M HAMEPHO UCTaK-
HYTUX KIBVDKeBHUX yTuIaja. OBo cy camo fiBa mpuMepa Koja MOKasyjy
7a KibIDKeBHOCT y PpaHIlycKoj yBeK NpeCTaB/ba MHCIMPALVjy U 33
TpyTe YMEeTHOCTIA.

KmyuHne peum: KmIKeBHOCT, Meiuju, bapuko, xuneprexct, Noir
désir, NHTePTEKCTYaTHOCT

Y maHammeM CBETY, MOIZEPHOM U I7T00aTN30BaHOM, Y KOMe JOa3y [0
XUIIEPIPOAYKIMje CBaKe BPCTe Ia M yMETHMYKE, KIbJIKEBHOCT MIaK
yMe Jla 049yBa CBOjy ayTOHOMMjYy M ayTeHTUYHOCT. OHa Kao MHCIMpPa-
nyja 3amasyu un y apyre ymetnoctu. Iloxymahemo na Ha mpumepy nBe
HonynapHe QpaHITycKe My3UYKe Ipyle MOKaKeMO KaKO KHbJKEBHOCT
MOX€E [1a YTN49€ 1 Ha BUCOKOTUPAa)XKHY MY3UKY.

Topuue 2003. cBeTCKM mo3HaTa rpymna Air CHUMMIIA je, 3ajeHO ca
UTaIMjaHCKUM nmclieM AjecanppoMm bapukowm, anbym City Reading:
Tre storie western. Kako JoHeK/Ie IIOKa3yje 1 CaM HAC/IOB, Y IUTAY je
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bapukoso peno City Koje, HapaBHO, He y LIe/IOCTY, ayTOP YUTA Y3 My-
3u4Ky npatiy Air-al. O HacTaHKy OBOT IIPOjeKTa IIMIIE M CaM ayTop
Ha Kopuiama anbyma: ,City est un livre. Lidée, cétait den lire des pages
a voix haute, dans un théatre rempli de gens, avec une musique qui
accompagnerait tout le spectacle. Nous 'avons fait a Rome, en novembre
2002. Ca sest bien passé. Les gens ont applaudi, et nous nous sommes
bien amusés. Alors, I'idée est devenue: faire un disque avec une voix qui
lit et plein de musique autour. Nous l'avons enregistré a Paris, un mois
plus tard. Nous nous sommes bien amusés.“> Kako cam HacloB roso-
P, ayTOp ce OIpefenyo 3a , Tpu npude ca [{ussper 3anmazga“: ,Bird®, ,,La
puttana di Closing Town" u ,Caccia alluomo® Cpaka o oBux mpuya u
KOMIIO3MI[Mja CBUM JIeTa/bJIMa, My3MYKUM U TEKCTYa/JHUM, ay TeHTUY-
HO Ipeballyje MallITOM C/TylIaola-4uTaola y nogHetme Jussper 3ama-
7ia, IPOC/IaB/bEHO MOMYTaPHUM (PUMOBUMA, POMaHUMa, CTPUIIOBMMA. ..
Crymasan MoXKe fia CTylia ajibyM ca MOTIIYHOM IaXXEBOM WK 6e3 e,
amu he edexar y 06a cryyaja 6uty mocturayT?,

Ho, n cymanarg koju ce He TpyaM Aa dyje cBaky ped npumeruhe ja
ce Ha BMILIe MeCTa I10jaB/byje HapaTop KOju, JaKJIe, IPUIIOBE/Ia OBE IIPK-
ge: ,diceva Shatzy®. Morno 6u na ce nomucnu aa je lllauy npunosenaq
KOjU IIpuya Ipude/ereHzie Kao HeKO Ko je 610 oueBuyal tux gorabaja,
VI CAMVM TVIM VX YVHY YBep/bUBYjJMA (TVUM IIpe LITO I jecTe y CKIay ca
HamuM Bubemwem [Jussper 3anmafa ma je Moryhe na mocroju HapaTuBHA
VIHCTAHIA Koja IIpyya O MOfBM3JMa HEKNX JIeTeHJapHUX JIMKOBa). Yak
6u ce HeKOMe HeJIOBO/bHO IaXX/bYBOM CITYIIAOLY (KOjM je IIPOIYCTHO fia
Jyje MeCTO Ha OCHOBY Kora ce 3akjpyuyje aa je llanu y ctBapu neBojka)
Morno yurHutH 1 fia je llanu eBentyanHo akrep morabaja: ,,Morira in
un modo bellissimo, diceva Shatzy. Gliel’ho promesso: morira in un
modo bellissimo* (“Bird“4). OBaj nocnemy qUTaT Ha HEKM HAYMH 3a-
Marjbyje IpeACcTaBy OKO TOTa KO je OBaj MK KOju IIPU4a, jep HUjeJHO
objalImeme y CYIITHHY He 3aI0BO/baBa (Ja /M je y MUTamby aKTep Jo-
rabaja, yuecHuk cBeTa QpuKIMje, WM je y MUTAkHy MHTEPBEHIINja HEKOT,
omneT pMKTUBHOL, ayTopa). [lonaTtHo 30ybYjy OBaKBM MOMEHTH:

1 Osa rpyma je capabuBana 1 Ha IpOjeKTMMA PYTUX HAPATUBHUX YMETHOCTH, HIIP. IIMCA/IN
cy mysuky 3a ¢puam Coduje Komone The Virgin Suicides; ca npyre cTpane, bapuko, xoju je
nopes cTyauja dunosoduje 3aBpIINO ¥ KOH3EPBATOPUjyM, IIHCAO je Y WIAHKE O MY3VIIIL.

2 Air Baricco: City Reading: Tre storie western, Virgin Music, Paris, 2003.

3 YumeHuna je ja mocToju pasnmka uaMeby umrama M clymama: Kajja yMTanal cam
41Ta, HK/BUBY]E IIPATH Paiby U IIOCTYIIKE TMKOBA; Kajja CAylIa an0yM, BUIIE Ce IPeITyITa
3By4HMM edekTrMa 1 Buile npumehyje nerame koju modapasajy arMocdepy (Kojux uma y
U300W/BY: OPYIKje, IpallliHa U CYyTOH, TyCTIIba, BeTap, TereHIapHI PeBOIBepalll, IIOKep, ca-
JIyH, 0B Ha 4OBeKa...) HETO IITO IIAX/bUBO HpaTy pafgmy. Tpeba maXk/puBO CIyLIATH pedn
CBIX CaT BpeMeHa KOJIMKO Tpaje 0Baj anbym, LITO Huje yoOudajeHa mpakxca.

4 Air Baricco: Op.cit.
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“..Musica.

La musica la faceva Shatzy, a bocca chiusa, una cosa tipo grande orchestra,
violini e trombe, una cosa ben fatta. Poi ti chiedeva: Tutto chiaro?

Pit1 0 meno.“ (“Caccia all'uomo™)

Mmu: ,Se vuoi capire la loro storia — diceva Shatzy - devi sapere
quanti colpi aveva una pistola, a quei tempi.“ (“La puttana di Closing
Town“®) Ynorpe6a menkca ykasyje Ha TO /ia je BpeMe y KOMe Ce JieliaBa
BECTEPH IIPETXO[M/IO OHOME Y KOMe XXMBU Hapatop. V], marme: ,, Attaccata
alla porta del frigo Shatzy aveva una poesia di Robert Curts. Laveva
copiata perché le piaceva. Non tutta, ma le piaceva verso la fine dove
diceva: muoiono nello stesso respiro, gli amanti. (...) E unaltra cosa.
Shatzy canticchiava sempre une canzone, abbastanza stupida, che aveva
imparato da bambina.(...) Il ritornello iniziava cosi: rossi i prati del nostro
paradiso, rossi.“ (“La puttana di Closing Town”) [lakne, HapaTtopka y
CTBapy >KUBU y HallleM BpeMeHY. IbeH mueHTnTeT M pasior 36or kora
HaM 6alll OHa Ipyuya npudy ocrahe Tako jeyHa HepasjallmbeHa eHUIMa
BapToBor xepMeHeyTHUKOT Kofa® y 11e/iom TekcTy oBora anbyma. Y oBoj
MaJsioj aurpecuju bapuko HaM faje objanrmberbe 3a IIOPEKIo TeMe U CTH-
71a oBe npuye (JbyOaBHUIM KOjI 3ajeTHO YMUPY U TIOHAB/babe eIIUTETA).
Vcro Taxo, ogaspe u casHajeMo fa je lllanu y cTBapu xxeHCKor 1ona (13
PaHMjUX MeCTa Ha KOjiMa Ce OHa IIOMMIbe TO Huje OMI0 jacHO).

[laxre, oBe Tpu mpude cy ucrnpudaHe (IIpounTaHe), 3aBplieHe, bu-
XOBa pajiiba je 3a0KPy>KeHa, YMTaIal]/CIyHIanal MoXe fa ce y MOTIIy-
HOCTM IIPENyCTHU IpudaMa U MY3ULY, a jefIHO OCTaje HellO3HAT UJeH-
TuteT Tpunosefada’ (ITO HAC yjelHO, ako 6ucMo mapadpasupanu
XKenera, 6yu us ,,naparusHor cua“1?).

[TornyHo o6jammerne HaMm faje cam poMaH City. Y poMaHy oBe Heja-
cHohe HeMa (cBe eHUTMe XepMeHey TUYKOT KOfia Cy paspeltene). Ynurame
pomaHa aeMUCTUPNKYje [ocTa Tora: pajma ce He ofBuja Ha [luB/peM
3amajy 1 CBU IMKOBM XXUBe y cafaimwocTty (bapruko HaM ymenrHo u He-
HaMeT/bUBO Jjaje OIVICe )KMBOTA y JaHAIlbeM YOP3aHOM CBETY: YXKyp-

Air Baricco: Op.cit.

Air Baricco: Op.cit.

Air Baricco: Op.cit.

Ponan Bapr: ,Décidons d’appeler code herméneutique (...) lensemble des unités qui ont pour

fonction darticuler, de diverses maniéres, une question, sa réponse et les accidents variés qui

peuvent ou préparer la question ou retarder la réponse; ou encore: de formuler une énigme et

d’amener son déchiffrement. (Roland Barthes, S/Z, Editions du Seuil, Paris, 1970, 24).

9 bBapuko 3aro Ha Kopuiama anbyma Kaxe: ,It may be helpful in understanding some of the
passages to know that, in the book, Shatzy is a young woman of thirty who spends a lot of
time thinking up a Western. When people ask her if it’s a film or a book or a musical, she
answers: It's a Western.*

10 Adrijana Marceti¢, Figure pripovedanja, Narodna knjiga, Beograd, 2004, 74.
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6aHOCT 1 HepBO3y IIOC/IOBHOT CBETA, peCTOpaHa 6p3e XpaHe y KOjuMa
ce KyniuMa Hamehy nomycTy, ynpasa jefHe nsgasadke Kyhe npasu aH-
keTy Meby unraoryma kako 6u nosehasa YMTaHOCT aBaHTypa YYBEHOT
cyIepxepoja Koja je y oceTHOM Iafy...). Cyn6uHe 1MKOBa Cy IIOBe3aHe,
Majia je ayTop >Keleo Ja UX YYMHM pelaTUBHO He3aBMcHUM. OTyza u
HaC/I0B (ILITO je jou jemHa meMuctudukanmja): ,Questo libro € costruito
come una citta, come l'idea di una citta. (...) Le storie sono quartieri, i
personnaggi sono strade.“!! [Incam Hac je Tako IpeayXUTPUO CBOjUM Ma-
parexcrom 2, Illanu Illen je meBojka Koja Hajpe pajut Kao TemedOHnCT-
KIIba, 3aTUM Kao TyBepHaHTa [ynja — ajjonecuenTa-renuja u, Ha Kpajy,
Kao Heroware/buna (WM Apy>KOeHMIa) y ICUXUjaTPUjCKOj OONMHUIM Y
K0joj ce eun I'ynposa majka. Illarm je Torma u gyxoBura ocoba Koja ce
TPYJU f1a yTU4e Ha CBAKOTa ca KMMe CTYIM Y KOHTAKT. IbeH je >xuBoTHM
caH (m1m mosus, anu 6e3 MKakBe amOumyje fa objaBsbyje) ma HammIiIe
BeCTEepH 1 3aTO YBeK ca COO0M HOCK Man KaceTO(OH KOj joj CITy>Ku fia
3abenexu ujeje. IbeH BecTepH je KOMIUIEKCAaH: CBe YeTUPH IIpuYe Koje
Cy JaTe y pOMaHy cMelITeHe Cy y jenaH rpajguh, Kimoysunrrays, y kome
JKUBe U ocTapenyu bupp, nereHapHn peBonBepall; MPOCTUTYKA — He-
Kajla yYMTe/bUIIA - KOja MMa IIYHO KEbJTA M Pajio IpenpuyaBa OHO IITO
je mpounTana; gajbe, Mocie CBUpenor youcrsa geyaka mepud Buctep
kpehe y motepy 3a VMupgujanuem MenBenoM, 1e4aKOBUM NPUjaTe/beM,
a Bpaha ce IpOromeH COIICTBEHOM TPIDKOM CaBeCTH; 1, Ha Kpajy, CTa-
pe cectpe JlonduH aHraxyjy Hajoo/ber 4acoBHIYapa Ja 6y MOKpeHyIe
BpeMe Koje je y Knoysunrrayny craro.

3aHNM/BUB je ofHOC n3Mel)y bapuKoBoOr X1IepTeKCcTa M XMIIOTEKCTa.
Vameby Illanuunx npuya 13 poMaHa-OpUrMHaIa 1 TeKcTa Koju bapu-
KO 4)Ta IIOCTOje HeBe/lNKe pasjyKe, Takopehy 3aHemaprpyBe (IIOHEKM
JIeNIOBY TeKCTa Cy napadpasupaHi, IIOHET/e Ce Memajy MMeHa JIMKOBa).
CBakako Jja je XUIepTeKCT HacTao ckpahmBameM (61710 61U TO, MpeMa
JKenetoBoj mormopenu, ckpahmBame myTeM eKkIM3uje MIM aMITyTa-
uuje'?). Xuneprekcr je maneko KOXepeHTHMjU, CMELITEH je y MOTITY-
HOCTH Y jeflHO TIofHeO/be, pajiba Tede HeIpeKMHyTa (Y3 jefuHy aurpe-
cnjy — nomumame lllanyu xao npunosenaya). Vako cy y nuTamy Tpu
IIpy4Ye ca pPasaM4IMTUM IMKOBJMA, II0BE3Yje VX IPajl Y KOMe Ce OfIBUjajy.

11 Alessandro Baricco, City, Biblioteca universale Rizzoli, Milano, 2002 (quinta edizione)
— KOpHIIe Kibure

12 Gérard Genette, Seuils, Editions du Seuil, Paris, 1987, 10.

13 “Le procédé réducteur le plus simple, mais aussi le plus brutal et le plus attentatoire a sa
structure et a sa signification, consiste donc en une suppression pure et simple, ou excision,
sans autre forme d’intervention. Lattentat nentraine pas inévitablement une diminution en
valeur: on peut éventuellement ‘améliorer’ une oeuvre en en supprimant chirurgicalement
telle partie inutile et donc nuisible.” (Gérard Genette, Palimpsestes: la littérature au second
degré, Editions du Seuil, Paris, 1982, 264). Cxpahusamem ce 0BJie eMMMHMIIE OKBYPHA TIPK-
Ja, KOjy ¥ CTBapy IIpefiCTaB/ba Pajiiba POMaHa.



Hacnehe

Y XUIIOTEKCTy OBe Ilpyde IpefcTaB/bajy aurpecujy (y3 4eTBpTy, Koja
HajBepoBaTHMje 300T Ty>KMHe Huje IPoYNTaHa Ha anoymy). XUIIOTeKCT
j€ JaJIeKo Mame KOXEPEHTaH, II0CTOje JUTpecuje pasHUX BPCTa, IPUIIO-
BeJlarbe Ce YeCTO NMPeKIa Aa 611 ce MICIpIYaIo HEllTo APYTo. JaB/ba ce u
BEJIMKA pas/MKa y CTUIy u3Mehy nojefHuX I1aBa. 3aTUM, ¥ IIOpPef Tora
IITO Jiaje MTy3Ujy >Ke/be 3a IITO PEATTHMjUM IIPUKa3MBakbeM CTBAPHOCTH
(Ha mpuMep, y A¥jaNo3MMa YeCTO HaBOAM T1ay3e y BUAY TpU Tauke, TAaKO
J1a MO>KeMO Jla 3aMVC/IVMIMO peaklyjy IMKOBa), TMKoBK u forahaju koju
Cy IpUKa3aHY TOJIVIKO Cy HeOOWYHM Jja HaM 4aK 1 cBeT [luBiper 3anana,
¥ opey, xunep6ore, genyje naxuie saMucnus. [IpyuMeTHa je v upoHuja,
IOK Ibe Y BECTEPHY YOIILITE HEMa.

[TocmaTpameM caMo Xxunorekcra Hamehe ce yTucak ma usmeby pa-
3/IMYNTUX HUBOA IPUIIOBEatba He IIOCTOjU XMjepapXyja y IpaBoOM CMM-
CTy pedn, OFHOCHO, Jla Cy CBe Ipyye MOTIYHO paBHONpaBHe (Ipymya
CMellITeHa y cajjalllibe BpeMe, 3atuM IllanuH BecTepH 1 MedeBy O0Kcepa
Jlapuja xoje 3amumpa [yng). YipaBo, Mu ca IyHOM 3HATVKE/bOM UM-
TaMo oBe npuue ca [luBmer 3amnajga, ofHOCHO npu4y o Jlapujy, u 3a-
HeMapyjeMo TO Jia OHE IOCTOje CaMOo y MallTy JMKoBa. [Ipuaajemo nm
IOTIIYHM 3Ha4aj Kao [ja Cy cacBUM He3aBUCHe. (XMIepTeKCT U Jienyje
IIOTIYHO HEe3aBJCHO: TEKCT Koju bapuko umra Ha anbymy gmenyje Kao
CaMOCTaJIHe IIPUYe, a YJIora HapaTopa je Ty pyradynja Hero y XMIoTeKc-
Ty - y poMaHny je lllanu jeman ox I1aBHUX IMKOBA, a Ha alOyMy je BeHa
y/iora CKOpo TOTIIYHO HejacHa M CIY)KM jeAMHO fa HaM pasbuje mmy-
31jy KOjy Iucar cTBapa.) YIpaBo, XUIIEPTEKCT JieNyje Kao MNCIYHbebe
bapuxosor cHa: ,,OnyBek cam erneo fa HanuieM BecTepH. CTpalIHo je
3ab6aBHO, a/l ¥ NPWINYHO Telko. CBe BpeMe ce MMUTall Kako hemnr kor
haBona ma pemuiu saBpHy cueHy ca nynamem. 14 Y camome pomany,
npuye Koje ce ofjHoce Ha JIuB/by 3amaj Ha HEKM Ha4MH U jecy U3/IBoje-
He. Hajupe, mpexcraBpajy Benuky aurpecujy (HapO4MTO IHOCTIEHba
npuya, KOja y UTa/IMjaHCKOM M3JIakby MMa IIefleCeTaK CTpaHa — U TO II0-
CNeNbUX IefieceTak, OGHOCHO 28-35. ImaBe, IIpe eNnmora, ITo yKasyje
KOju 3Ha4aj OBe IUrpecuje uMajy y meny; o llanmnoj cMprtu, Ha npumep,
qyTaall ¥Ma jaKo KpaTKo oOaBelITerbe, I TO 13 nepcrektuse [yamose
Majke). Putam y muma je anexo yjefHaueHnju Hero y poMany. Maxo je
qyTanan 06aBeIITeH fja je y MUTamYy IUIOf MallTe IMKOBA, UIAK IIpaTu
IpyUYy Kao /la je MOTIYHO He3aBMCHA. ToMe MONpMHOCH M YMIbeHUIa
fa bapuko of camor mo4eTka yBoAy OBe BECTEPH IpuYe paBHOIPABHO
ca mpu4oM o cajgammsyny (y 5. I71aBy, OCIe Malor YBOA O TOMe KaKo
[Many nuine BecTepHe, 3amo4nmbe npuda o Knoysunrrayny, Jomackom
CTpaHIa y Tpaji y KOMe Ta I04YeKyjy NyIbiMa).

14 Alesandro Bariko, City , prevela Ana Srbinovi¢, Paideia, Beograd, 2000, korice knjige.
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CamocranHocT uM bapuko fjaje 1 y ToMe HITO He IIOCTOjU BEpOLiO-
CTOJHOCT Ha OCHOBY Koje 6ucMo oBe npude ca [Iupsper 3anaja 3amcra
JIO>KMBENN Kao JIeI0 jeHOT uKa u3 pomaHa. OcuM Tora 1To je objac-
HMo mra je mHcnupucano Hlany, He mOCTOjU HUINTA APYTrO IUTO HAM
bapuxo maje kao mogarHe mogaTKe 0 TOMe Jja je 0Baj MUK mucan,. Inrame
je ga mu ce llanmu MUK OfCNMKaBa y lbeHOM JieNly, OHOCHO, fa 1 ba-
PMKO >Ke/M Jla YII03HajeMO HeH MK KPO3 OHO HITO je OHa HaIucaa Uian
He. Vako ce Ha Imap MecTa y pOMaHy BU/M KaKO je OHO IITO je OHa YNTa-
JIa yTUILIA/IO HAa BeH BeCTepH (MHCIUpalyja 3a CTUI Y BbeHOj IIpUYM) 1,
O0OpPHYTO, KaKo je BeCTePH YTHUIA0 Ha By (mo/py6ar ca [ynmom), umnax ce
YUHM A je bapuko HaMepHO NPOIyCTHO [ja pa3Byje OBy AVUMEH3U)Y Ibe-
HOT /IMKa. [IpyruMm pednma, He foxusbaBaMo Illany Ilenr kao mpasor
IICI]a MAKO CY beHe mpuye npase npude. (CmaHo 6u ce morno pehu n
3a [ynnoBe mamrapuje o 6okcepy Jlapujy.) JetHOCTaBHO, Hapanuja Teye
CaMOCTAJIHO, IIpMYa ¥IMa CBOj )XMBOT U CBOjY ay TOHOMU]Y.

Kazia je peu o Besu KiVKEBHOCTU U MY3MKE, MOpa Cé IOMEHYTH
jom jemHa paHIfycKa IpyIa y YMjuM TeKCTOBMMA KbVDKEBHOCT 3ay3u-
Ma 3HauyajHO MecTo. Ha Hekonuko anbyma ¢paniycke pok-rpyme Noir
désir TEKCTOBM Cy NPOXKETV HEKMM e/leMeHTMMa KOjy 3aucTa Ipuia-
71ajy KIbJDKEeBHOCTY U HUCY yoOudejern y mysuiu. llltaBuiue, Ha Buie
IVIXOBUX aIbyMa He MOXKe ce 3aHeMapuTy 3Ha4YajHa MHCIMpaIyja Koja
TO0/1a3y U3 KIbVDKEBHOCTHU. Y TEKCTOBMMA IbUXOBUX IlecaMa 4ecTo ce U
eKCITIMIMTHO TIOMUIbY Pe4M KOje Ce OJHOCE Ha KIbVDKEBHOCT, Ha IIpU-
Mep, »élan de poésie / mal controlé“ y mecmm ,,A Tlarriere des taxis“!>,
WK max, y necmu ,,Des armes“!® kopucre peun necuuxa Jlea ®epea, y
KOj/Ma ce Takohe mommme moesuja:

“Sous I'herbe, dans le ciel et puis dans [écriture
des qui vous font réver tres tard dans les lectures
et qui mettent la poésie dans les discours®

VI KacHIje, ,poetes, ,vers francais®, u Tako gaspe. VIcTo Tako, KibNIa Kao
IpeaMeT 3ay3/Ma 3HauajHO MecTo. Yak U CIoT 3a BepoBaTHO Hajsehu
XIT OBe IpyTe, ,,Le vent nous portera® (ca anbyma Des visages des figures)
IIOYNIbe OTBAPAEM CTape KIbJTe, Kao Ia HaM HEKO Ipuya Ipudy, Ui

je IIaK CaMI ‘II/ITaMOU.

15 Noir désir: Veuillez rendre Idme, Barclay Records, Paris, 1989.

16 Noir désir: Des visages des figures, Barclay Records, Paris, 2001.

17 W'y Bapukosom pomany City (ogsocHo y IllanyHuM nmpuyaMa Ha anbyMy) Kebura Kao mpef-
MeT nMa ofpebenn sHadaj: mpocTuTyTKa 13 KnoysnnrrayHa je Hekafamimba yauTe/bua Koja
BOJIN fia YMTa ¥ PAfo IperpuyaBa Ipude, a peBonBepall bupy Hocn ca cobom dpaHIfyckn
PEYHMK M y4U je3UK U3 Hera.
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Beh Ha muxoBoM npyrom anbymy, Veuillez rendre [dme (1989), Ha-
71asy ce jejHa IecMa Koja ce 6aBy YMETHUYKVM, IPBEHCTBEHO ITeCHIY-
KIM CTBapameM, , Aux sombres héros de l'amer!®:

“Tout part toujours dans dans les flots

Au fond de nuits seraines ne vois-tu rien venir?

Les naufragés et leurs peines qui jetaient lencre ici

Et arrétaient décrire (...)

Certains nageaient sous les lignes de flottaison intimes
A Tintérieur des foules...

OBa mecma je mocrana BeIMKY XUT KOjU je IIPOC/IaBMUO IPYILY, aju
360T HEOBO/LHO jacHe MHTEPTEKCTyalaHe Be3e ca Pem6ooBum ,Le
bateau ivre“ u Muceosum ,Nuits“ 1, HapaBHO, X0MOJOHUje HacmOBa
ca BUILIe OYeKVBAHOM IIPETIIOCTABKOM , Aux sombres héros de la mer®
y0O/1MKa je mecMy MaxoM MHTepIIpeTHpaa Kao nocseheHy MopHapuma,
IITO je ZOBOAW/IO IO HEe3aI0BO/bCTBA ayTOpPa TeKCTOBA U JIUJepa IpyIie
Beprpana Kanra (“Ces gens navaient compris que le deuxiéme degré du
texte des ‘Sombres héros de 'amer, ils prenaient ¢a pour une chanson de
marins, un truc a la Pogues, sans plus...“).1

Jour Ha 0BOM an16yMy jaB/ba ce KapaKTE€pPUCTHUKA OBe TpyIie Ia Y peun
necama yHocu pedepeHnujante enemente’, HApPOIUTO OHE KOjU Ce Off-
HOCe Ha KIbVDKeBHOCT. Tako, y mecmn ,, A l'arriére des taxis“ cinymanar je
BPEMEHCKY U IIPOCTOPHO MPUIIPEM/bEH ONVCHBabeM OKOTHOCTH: IIPBO
ce moMmme ,,Lénine", ma ,,Paris, Moscou, Berlin / Berlin enchanteresse®,
fa 6u ce y mecmu ouuio fo JIvmu bpuk u Bragumupa MajakoBckor (To
je jelilaH Of peTKuX IpuMepa y TEKCTOBMMaA OBe TPyIie Ifie Ce IOMUbY
VICTOPUjCKe JMYHOCTU M3 CBeTa KIbVDKeBHOCTM). Y anbymy Tostaky
(1993) Takobe ce jaBpajy pedepeHIMjamTH €1eMEeHTH, HIIP. IOMUBAHEe
KOHKBUCTaflopa Kopreca y HacloBHOj mecMI y K0joj je ped o AMepuiu
(momy1ie, 3a pas3NMKy Off MIPETXOZHOT IIPUMEPA, OH je OBJje CaMO IIOMe-
HYT), 3aTuM MapreH [Jutpux (pacumHanmja mome TokoM JIpyror cBeT-
CKOT paTa) U TaKo Aajbe, amu pedepeHIn Koje ce OfHOCe Ha MICTOPUjcKe
JIMYHOCTY U3 CBeTa KibJDKeBHOCTY HeMa. Ho, c 0031poM Ha uecTy Kibu-
YKeBHY MHCIIMPAIVjy OBe IpyIIe, HOTpeInmm 61CcMo ako 61CMO y Hac/o-
By 1ecMe ,Lolita nie en bloc“ npeBuaenu nHTEpTEKCTYaTHN YTNIIA], TTA
Makap y IUTamy O1/Ia caMo ajysuja.

18 Noir désir: Veuillez rendre Idme, Barclay Records, Paris, 1989.

19 http://fr.wikipedia.org/wiki/Noir_D%C3%A9sir#Influences_litt.C3.A9raires

20 Poman Baprt: ,,On les appellera d’'une fagon trés générale des codes culturels (bien qu’a vrai
dire tout code soit culturel) ou encore, puisqu’ils permettent au discours de sappuyer sur une
autorité scientifique ou morale, des codes de références.” (Op.cit., 25).
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Y mnocnegmem anbymy Des visages des figures (2001) cmuka je
HajKOMIIJIEKCHMjA — jaB/ba C€ MHTEPTEKCTYA/JHOCT y IPAaBOM CMUCIU
peun, y BURy nutara (HIp., mocnenwer cTuxa HepBanosor coHera ,,El
Desdichado” y mecmn ,,LEurope®), 3atum ymerama HaclIoBa KEUKEB-
Hux piena (Le Rouge et le noir u Les Fleurs du mal y ncroj mecmu)?!, nop-
pakaBama (opme y Buay mactuma (“Son style I1°). CBu oBu BujoBM
VIHTEPTEKCTYa/THOCTV MHKOPIIOPMPAHY CY Y caM TEKCT IIecama, Hi 110
4eMy HUCY CIeLVjaTHO M3[JBOjeHM, I1a 6 HEKO MOTao jeHOCTaBHO fia
VI He IIPUMETH BMXOBO NPUCYCTBO. VM mak, ako MOCMaTpaMo Majlo
[ipyradmje: TOMUKO CY OYMIVIEAHN [ja ayTOP TEKCTOBAa HE MOpa HUYMMe
Jla TTOoKa3yje Jja je HeIITO LMUTUPAO, IOofpasyMeBa ce ja he cama mnoja-
Ba OBMX CMHTAarMU y TEKCTY CIYLIAOLy MPYXKUTU HeKe acouujanuje’?,
VIHTEpTEKCTYaTHOCT Ce OBJie jaB/ba U Y BUAY YTUIlaja, Ha IIPUMeEp, aH-
IJIOCAKCOHCKOT POMaHTHU3Ma y necMn ,,A lenvers a lendroit“: Ha camom
IIOYeTKY, ,On nest pas encore revenu du pays des mysteres / Il y a quon
est entré 1a sans avoir vu de la lumiére“??, a kacHuje, cacBuM CynpoTHO,
BUILE KaO YTUIAj KypTOasHe WM TPyOamypcKe JNMpUKe, Kajja ce I0-
MUY pedr HOMyT ,oliviers” wim ,amandiers. OBakBu camanadky MO-
MeHTU O6MBajy rpy0o0 IPeKMHYTH, Ca jefiHe CTpaHe, eIeMEeHTVIMA KOjI ce
OJIHOCE Ha CBAaKOJHEBHY XXVBOT y I7I00a/IN30BaHOM CBETY, YK/by4yjyhu
1 6e300jHM je3auk mommTnukux emucuja (‘On dirait qu’il est temps pour
nous denvisager un autre cycle®), a ca mpyre crpaHe, mosuByMa Ha
OyHT, ITO je Takobe yobudajeHo y TekctoBuMa oBe rpyme (“Doit-on se
courber encore et toujours pour une ligne droite? (...) No pasaran sous
les Fourches Caudines®). Mehytum, y 1jenoj mecmu jaba ce u cBe obe-
JIeXXaBa MPOHUjCKa (VM caMO CKeNTMYHA) AMCTAHIIA, HET/ie OUYNITIes-
HIja a Herfie AMCKpeTHMja, a Herge OMcMo ce ¥ NMUTAIN Aa JIU je MMa
(Ha mpuMep, y TIOC/IelbeM HaBeeHOM LIUTATy, MOIIM 6CMO fla TOMMU-
CIMIMO JIa ayTOp Hapopmpa caM cebe, OTHOCHO CBOje paHlje TEKCTOBe).
Kako xaxe Jynuja Kpucresa, ,,pour les textes poétiques de la modernité
cest, pourrions-nous dire sans exagérer, une loi fondamentale: ils se font

21 JKener napadpasupa Jlea X. Xyka, jeflHOT Off OCHMBaYa MOiEpHE TUTPOJIOTHje, KOjU KaXKe fa
je HaC/IOB IaHaC, 3a Pas3/MKy Off aHTMYKOT 11 K/IACUYHOT 004, ,un objet artificiel, un artefact
de réception ou de commentaire” (Gérard Genette, Seuils, Editions du Seuil, Paris, 1987, 54-
55).

22 CBakM TeKCT ,IpecTaje fja OyJe ayTOHOMHM €HTUTET Ca MMAaHEeHTHUM 3Ha4eleM, HeTo ce
Besyje 3a [PYTY TEKCT KOju My IIPETXOAN, fa OM 3aTUM U caM IIOCTA0 [je0 3ajeTHIUKe KY/I-
TypHe 6amTuHe 13 Xoje he mpousunasutu 6ygyhu TekcToBu. Y NpBM I/IaH JOTA3U KOHTUHY-
UTET KIbJDKEBHOT CTBapama 1 ‘TIpOM3BOJba TeKcTa' (13pas Koju ynorpebpasa M.Pudarep)
Off CHPOBJHA KOje IVCal| HaJlla3M y CBOM KYITYPHOM OKPY)XeY U y CBOjUM JIeKTUpPaMa,
Kao U BUJOBU YK/by4MBarba TEKCTA Y KOHTEKCT KOJUM je IeTEPMMHIICAH, a KOjI I OH CAM ca
cBoje ctpane Mema“ ( Jenena HoBakosuh, Vniliepitiexcillyantociti y HOBUjOj cpiickoj iloe3uju
(¢ppanuyycku kpyz), Tyrenbeprosa ranakcuja, beorpag, 2004, 7-8).

23 Noir désir: Des visages des figures, Barclay Records, Paris, 2001.
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en absorbant et en détruisant en méme temps les autres textes de lespace
intertextuel; ils se font pour ainsi dire des alter-jonctions discursives.
(...) le texte poétique est produit dans le mouvement complexe d’une
affirmation et d’'une négation simultanées d’un autre texte.“** Taxo je
OBJle MApoAypaHa ¥ caMa MHCTUTYIMja OMI0 KakBe pedepeHumja-
HOCTIH:

»11 parait que la blanche colombe a trois cents tonnes de plomb dans laile
Il parait qu’il faut shabituer a des printemps sans hirondelles
La belle au bois dormant a rompu les négociations

Unilatéralement le prince entame des protestations“?>

JaBrpa ce, maxie, KpUTUYKM IIOITIEN, ¥ HA KIbVKEBHOCT JAPYTOT CTe-
1eHa, fa napagpasupamo JKenera. Mehytum, oHo 1mITO Haje nenory me-
CMM, OJHOCHO OHO ILTO je y O] MMOETUYHO, M3JBaja Ce€ U3 OKPYyXKermba
YyIIPaBO IO TOME IUTO TO IIPENO3HAajeMO, U3 IPETXOMHOT YMTANTA4YKOT
VICKYCTBa, KaO KIbVDKEBHM yTUIRAj. Tako, oBfie je JaT OuMITIEHN OMaXX
YMETHOCTM KaO MHCIMPALMjH, Ca jefHe CTpaHe, a ca ApyTre CTaHe Jara
je M Mpeja fa ce yMETHOCT Koja Kao TakBa Beh IocToju Moxe cMaTpaTn
jeMVHMM YBPCTUM T/IOM y JaHAUIbEM CBETY.

Ilakne, Mmoxe ce pehu fa je Koy 06e OBe TpyTie, Koje Cy YBeK CHIMa-
Jle My3JKY BYCOKOT KBa/IUTeTa VM MIMajy IIMPOKY ITyO/IMKY, KEbVDKEBHOCT
Kao MHCIMpanyja o6oraTuia 1 Ha HeKM HauMH 1 00e/IeXnIa My3ndKy

IPOJYKINJY.
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Marija Panic
LITERATURE IN CONTEMPORARY FRENCH MUSIC

Summary

Nowadays, in the time of various media, literature still inspires some popular music bands,
like, for instance, French groups Air and Noir désir. In 2003, together with Alessandro Baricco,
Air recorded the album City Reading: Tre storie western, where the author reads three western
stories taken from his novel City. In Genette’s terminology, these stories represent the hypertext
based on the novel as a hypotext. There are some differences between the two, especially because
the hypertext is situated in the Wild West in the 19" centurty, while the hypotext is situated in
the modern times and includes more characters as well as a more complex story. The role of
the narrator, a certain girl named Shatzy, is important in both - in hypotext as one of the main
characters, and in the hypertext she is intently mentioned as someone who tells the stories. The
lyrics of the French rock band Noir désir seem to continuously contain elements related to the
literature, starting from their second album in 1989, until their latest album in 2001 - namely,
sometimes are explicitely mentioned words like “poésie”, “écriture’, or the names of some poets,
some lyrics treat the literary creation, etc. In their latest album, Des visages des figures, there is
also intertextuality, based on quotations of Nerval, some titles well known in literary history, and
also some obvious literary influences. These are only two examples out of many showing that
literature in France continues to be an important inspiration for the other arts.



