YK 821.134.2.09 Ilappo bacan E. ;
821.133.1.09 30ma E.

Bnapumup Kapanosuh
Qunonowko-ymemnuuky paxyniiein, Kpazyjesay,

KPUTUKA EMUIIA 30JIE M1 EJIEMEHTU TEOPUJE
HITITAHCKOT HATYPAJTIM3MA Y TEKCTOBMMA
EMWINJE ITAPOO BACAH

Y yBopHOM fleny pajja ayTop IIpeficTaB/ba IIpeAMeT Hay4HOI pa-
3MaTpama U fedUHNIIE PeleBAHTHE KHIbIDKEBHO-TEOPHjCKe IIOjMOBE.
Y cknamy ca MHTepHpeTaTMBHOM TEHJIEHIMjOM Pajia [jaTa Cy OCHOBHA
Teopujcka ctaHoBumTa EMuma 3o7e, Koja yjefHO NpefCTaBbajy u pe-
bepeHTHY TauKy LIAHCKe CIMCATe/bUIe U KIbJDKEBHE KpUTUYapKe
Emmnuje Tlapno Bacan. 36upka unanaka La cuestion palpitante uma
HEKOIMKO 6I/ITHI/IX TeOp]/IjCKI/IX VI KpUTUYKNX aclleKaTa: KpUTUKa mnnue-
a/M3Ma; IpefiCTaB/balbe U KPUTMKA HATypaanu3Ma; ofdpaHa peanusMa
Kao ,,1mpe, cBeoOYXBaTHNUje U CaBpIIeHMje Teopyje O HaTypanusma‘;
TIOXBaJjIa MIMAHCKOj KIbIDKEBHOCTH, KaKO y30pa TaKO ¥ aKTYelTHUX M-
cana. ITappo Bacan HaBomu pasnuke usMeby ppaHIycKoOr U IITTAHCKOT
HaTypanusMa 1 3aK/bydyje Aa HaTypanusam y lllnanmuju nmo ysopy Ha
bpaHIyckn He MOXXe HI HocTojaty 6ynyhnu fa mmaHCKa cpefyHa nMa
YUTaB HU3 VICTOPUjCKUX, TYXOBHUX, PEMUIMO3SHUX, KyATYPONOIIKAX U
KIbVDKEBHUX CHeHI/HbI/I‘-IHOCTI/I.

Kmyune peunm: Emumnnja Ilappo bacan, Harypammsam, HoeTHKa,
HoApa’kaBaibe, INAHCKA KIbVDKEBHOCT PeannsMa.

1. Ysog

»YMETHOCT He Moke 1n36ehu fja ce 6aBu crBapHomhy, Ma KOIMKO MU
Cy’)KaBa/ly HeHO 3Hauerme WIM HaIJlalllaBaay IpeoOpaXkajHy M CTBa-
panmauky moh ymernuka“! 3opan Koncrantunosuh 3a HaTypanmusam
Ka)Ke JIa MPeJICTaB/ba ,CTU/ Y YMETHOCTY KapaKTEPUCTUYAH 10 TEXKIbU
la peayHO Ofjpasy CTBApHOCT ofbanyjyhm cBaky cTwamsanujy u cBe
IYXOBHE YMHIUOLIE; Y €BPOIICKO] KIbMIKEBHOCTY ITOKpeT 0Ko 1880-1900.
Iberose ocHOBe y ncTopuju pasBoja /bYACKOT yXa I10YMBAjy HA IO3M-
TUBM3MY, KOjU II0/Ia3M Off Ca3Haba MIPMPOITHMX HayKa 1 ofiballyje CBaKy
MeTadnsuky. HoBek, KOju ce Halmasy y CBETY Yy/THMX I10jaBa, CXBaTa ce
Kao ¥ Taj CBET, ca CTAHOBUILTA IPUPOJHMUX HayKa, Kao IIPOU3BOJ TPU

1 Pene Benek, Kpuiniuuxu iojmosu, npesemu Anexcanpnap V. Crnacuh u Cno6opan Hophesuh,
Beorpap, Byk Kapayuh, 1966, 150.
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ynHMoNa: Hacneha (pace), cpequre (MUbe), U uUcitiopujcke cuiiiyayuje.
Jy>KHOCT je neCHMIITBa, IpeMa TOME, Jja U3 IPUPOJHIX HayKa IIpey3Me
METOJ] eKCIIEpPUMEHTA. Y NUTEPapHO] TepMuHOnoruju npe Emmma 3ome
ynorpe6/paBaHM Cy fa O3Ha4e IOCTYIAaK OHNX IMCalla KOji Cy IIpH-
POIHM HA4YMH M3pa)kaBarba CYIPOTCTABU/INA PETOPUYIKOM M3Pa3dy, Kao
Yl OHUX KOjM CY ce, Onucyjyhm kapakrepe, MHCTMHKTE, HaBUKe U TIOHA-
IIamba CBOjUX JIMYHOCTHU, CAYXXIIM METOJAMa oficepsayuje, ananuse u
Knacuguxayuje, IpeyseTUM U3 NIPUPOJHNUX HayKa >

Tepmunm ,Hatypammsam™ u ,HaTypaaucTa“ f0BOfie IO CTBapama
jemHor crenyduYHOT OffHOCA M3Meby mucIa M Hay4HMKa KOju IIPOY-
YaBa ¥ OIJCYje CBeT IPUPOJHUX II0jaBa. YMETHMK, IIpe CBera, Tpeba
fa Oye mocMaTpad Koji je y CTamy [a acCMIIyje MHOIITBO aclieKara
CBeTa Koju ra okpyxyje.” CKIOHOCT Ka Hay4HOj METOM, a/li U XKeJba
lla KpUTUYap CBOje 3aK/by4Ke 3acHyje Ha IITO CUTYPHUjUM IIOfjaljiMa
Oula je BeoMa M3pa’keHa KOJ IO3HATOr (PAaHIYCKOT TeopeTudyapa u
ucTopuyapa KmvokeBHOCTH VInmonnra Tena. 3a Teopujy anu u uctopujy
KIbJDKEBHOCTHM 3HavajaH je IIpegrosop xoju muiue 3a cBojy Vciiopujy
enenecke krvuxcesHociiu (1864), rae Gopmyiniie KibVUKEBHY TeOPUjy 1
CBOJIY je Ha TpM efieMeHTa Koju ofpebyjy ayropa u meroso geno. To cy
paca, cpeguHa 1 TpeHyTak. Ilucan je, makie, ycrmemran Kaj uspaxasa
CBOje BpeMe, KaJi ,ip>KI OIJIefia/io BpeMeHa Te TaKO HOIIPMHOCU adup-

Maluju ueana cBora apymrsa‘“*

2. Emun 3ona u wwieopuja naviiypanu3ma

®pannyckn teopetndap u mucar, Emmn 3oma (1840-1902) y Ipen-
roBOpY 3a CBOj pomaH Tepesa Paken IpBM IyT M3pakaBa HAK/IOHOCT
HATYPa/IUCTUYKNMM TEeHJIeHI[MjaMa J [IOMUIbe TepPMUH ,HaTypannsam"
Kajja ToBOpu 0O cBojuM, amu u o gemuma Crenpana u bansaka. Ocum
TOTA IITO IIPEJCTaB/ba jelaH BUJ, KIbVDKeBHE eCTeTHKe, 30/IH HaTypa-
NM3aM IIOBE3aH je C HI30M aKTye/HMX aHTPOIIOIOMIKNUX Teopuja Vmo-
nmuta Tena, Yapnca apsuna n Knopa bepnapa. 3oma npeysuma npus-
1un Gpu3MOIOLIKe YC/IOB/BEHOCTH JBYACKOT IOCTOjamba U Hacnebha, kao
00aBe3HOT YMHIOIIA KOj/ YTUYe Ha IToHalame 0yayhux renepanmja. Op
Yapsca Jlapsuna 3071a mpeysuma joll jesaH BakaH KOHIENT: 60pOy 3a

2 3opan Koncraurunosnh, ,Harypanmusam®, y: Iparuma JKuskosuh (rmaBHu 1 0froBopHn
YPenHuK), Peunuk KrouxesHux iiepmuna, GOTOTUIICKO n3fatbe, bamanyka, Pomanos, 2001.
515-517.

3 Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Caceres, Las épocas de la literatura espafiola,
Barcelona, Editorial Ariel, 2007, 226, 227.

4 Mupocnas Bekep, ,,Pomanrusam u kacuuje’, y: Ilosujeciii ktvusicesHux itieopuja (og auitiuxe
go Kpaja gesetiinaecitio? citioreha), n360p TEKCTOBa U MOBMjeCHN yBO# Mupocnas bekep,
3arpe6, CHJI, 1979, 231, 232.
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OIICTaHAaK, Ka0 OCHOBHM (paKTOp MOHAIIaba I10jefjIHALA VI PYLIITBEHIX
rpyna. 3o/ma cMaTpa jja ce IpMPOJHA paBHOTeXa 1 60pba 3a oIcTaHAK
IOpEeMeTI/IA U J1a BIAJajy HEKY SPYTY IPUHLNIIN.

307a je M3HEO OCHOBHE IIOCTaBKe HaTypammsMa y IIpenrosopy sa
Ipyro uspame pomaHa Tepesa Paken, y ecejuma Exciiepumenitiantu po-
man n3 1880. ropune, anu n 'y feny Hatlypanuciiuuku pomanoiucyu u3s
1881. roguue. YnHu ce fa je HajsHAYajHUjU ecej Excliepumeniiantu po-
man, 6ynyhn na je mmmaHCKa MHTeIEKTYa/IHa CPefYIHA YIIPaBO OBaj TEKCT
KOPMCTI/IA Kao MO/Ma3Hy Ta4yKy 3a GpopMynanyjy, KpUTHUKY ¥ IpeBasu-
JTaKeme HeloCTaTaKa HaTypau3Ma.

Y Ilpenrosopy 3a pomaH Tepe3a Paker ucTude Aa je 3a IpoTaroHu-
CTe CBOjUX pOMaHa ofabpao MMYHOCTY KOjMMa y IOTIIYHOCTY BIIaJajy
IbJIXOBY HEPBU U KPB, Tj. TMYHOCTY JIMIIEHe CTOOOHEe BO/be, UMju je
CBAKM >KMBOTHM YVH YC/IOB/beH ¢aTajHOmNy BIXOBOT Te/la. Y HacTaB-
Ky MCTHYE:

»HacTojao caM fja y TMM XVMBOTHMIbaMa IPATUM, KOPaK M0 KOPak, II0TajHO
JieTIoBatbe CTPACTM, MHCTMHKTUBHE IIOKpeTe, YMHe nopemehaje HacTae
HOCTIe HepBHe Kpuse. (...) AKO ce pOMaH Ha)X/bYBO YNT4, II0OCTaje OUUI/IeN-
HO JIa je CBAaKO IIOI/IaB/be CTY/AMja M3BECHOT (PM3MOTIONIKOT C/Tydaja. JeTHOM
pedjy, Moja je jemuHa >xe/ba 61ta #a, 6yayhu ma cam mpukasao CHaXXHOT
JOBEKa I He3a/JOBO/bHY XKeHY, IpoHaheM y mbuMa KUBOTHUY, IOCMaTpaM
VICK/bYYVBO >KUBOTUGY Y IBJIMA, [a VX IPETBOPUM Y YIECHIUKE CUTIOBUTE
IpaMe u ia OpyK/BMBO O6enexxuM ocehama 1 moctynke opux 6uha. Ja cam,
jeTHOCTaBHO, Ha JiBa JKMBA Te/la IPYIMEHNO aHAIUTUYKM MOCTYIAK KOju
XMPYP3U IPUMerbyjy Ha /iemeBuma.

Ha novetky cBor manndecra Harypanusma nop HasuBoM Exciiepu-
MeHilianHu pomar 30ma ce orpahyje of mmojMa HayYHOCTH Y KEBVDKEB-
HocTi. Tymauehn neno Knona Bepnapa Ysog y exciiepumeniiianiy mequ-
yuHy 3071a CTUYE pa3/MKe Koje ocToje n3Meby ,HaydHOCTM Omarkarma“
U ,,eKCIIepUMEHTATHe HAaYYHOCTH .

»CBaKO €KCIIepMMEHTA/IHO Pa3MUI/balbeé 3aCHOBAHO je Ha CYMIbl, jep
eCKIIepMIMEHTATOP He CMUje MMaTyl HUKAKBY allpMOPHY WJiejy IIpuje Ipu-
pozie Te MOpa yBUjeK cadyBaTy CBOjy cnobony ayxa. OH camo npuxsaha
II0jaBe Koje Cy Npu3BefieHe HAKOH IITO Cy mokazaHe“®

Y HacTaBKy IIOCTaB/ba jEJHO JIOTMYHO IUTarbe: [a /I je eKCIepu-
MEHT MOTyh y KIIJDKeBHOCTH, Y KOjoOj ce Jocaj IMpUMEHmNBaIO CaMo

5 Ewmun 3oma, ,Excriepumentanun poman“ (npeson: Jenena Yonosuh), y: Poman — paharve mo-
gepHe KrouxcesHoctiu, mpupenyo Anexcangap Ilerpos, beorpan, Homur, 1975, 29.

6 Ewmun 3oma, ,Exciepumentanuu poman” (mpeBop: Mupocnas bekep), y: Ilosujeciii krvuices-
Hux freopuja (og aniiiuke go Kpaja geseitinaecitio? ciiiomwveha), n360p TEKCTOBA M MOBMjeCHN
yBog Mupocnas bekep, 3arpe6, CHJI, 1979, 385, 386.
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onaxamwe? Yriepnajyhu ce Ha beprapa mpasn pasmuky usmeby ,,mocma-
Tpava“ u ,,eKcrepuMeHTaTopa‘:

»VIMe ,omaxare/pa“ (IocMarpaya) jlajeMo OHOMe KOju IpuMjemyje jef-
HOCTaBaH MM C/IOXKEH IOCTYNaK UCTPaXKMBama y IpoyyaBamy I0jaBa
KOje OH He MIjera Te KOje OH CKYII/ba IIPeMa TOMe KaKO My MX IpUpofia
HYZIY; Ha3UB ,,eKCIePMMEHTATOP  lajeMO OHOMe KOju ynorpebspaBa jef-
HOCTaBaH VIV CTI0XKEH MOCTYIIaK UCTPaKMBamba Jja MUjerba M MOfUQM-
II1pa y HEKy CBPXy IPMpPOJHe TI0jaBe Te X NPJCH/baBa Jla Ce jaB/bajy IOf
OKOJTHOCTMMA U yBjeTMa y KOjUMa Ce He jaBbajy y mpupopu.’

ITocmarpad, makie, TOBOAYM y Be3y I0OjaBe KOje MMa IIpeJ] CBOjUM
ounma. OH Mopa 6utu Heka Bpcra (ororpada Koju BepOZOCTOjHO
IpefCcTaB/ba IPUPOAY, U3/TaXKe YMIbeH)Ile OHAKO KaKO VX je BUJEO, I0-
CTaB/ba IIOJIa3HY TauKy, a 3aTUM Ha CILeHy CTyIla €KCIIEpMMEHTaTop,
KOjUI IIOCTaB/ba eKCIEPVMEHT, Tj. BOAU JIMKOBe Kpo3 oppeheny mpuuy,
fia 61 1oKa3ao fja ce y TOj IpUYM YNEbeHMIle HIDKY OHMM PefoCIeioM
KOjJ 3axTeBa JeTepMMHM3aM IIpOydYaBaHMX II0jaBa. PomaHommcall
je, Mo 3071, HEKO KO YBeK Tpara 3a ucTuHoM. KoHayno, 3o/ma momnasu
U 10 objallmera TepMUHa eKCIIepUMEHTATHM POMaH KOjH je ,IIPOCTO
3aIMICHUK O €KCIIEPMMEHTY, KOji POMAHOIMCAL] IIOHAB/ba IIPef, O4MMa
ny6nuke.® Bynyhu fia je yoBek meo Behe mpymrteene sajenuue, nssec-
HO je J1a Ta 3ajefHMIIA yTUYe Ha Hera U HheroBo IOHAIIAbe U 1a Memba
npupony oxpeheHnx nojasa. 3agarak poMaHOINCLIA jecTe CTYAUja y3a-
jAMHOT yTHIIaja MOjeAVHLA U JPYIITBa:

»IIpe cBera, 7OOpO YHO3HATM MeXaHM3aM II0jaBa y YOBEKY, MOKa3aTu
YCTPOjCTBO MHTENIEKTYaTHUX U CEH3Ya/lHUX IOCTyIaKa OHAKO KaKO UX
¢dusnonoruja objammasa 107 yTuIlajeM Hacaeha, OKOMHMX IpuUIMKa, 3a-
TUM II0Ka3aTy KMBOT YOB€Ka y APYIITBEHO] CPEAVHM, KOjy je caM CTBO-
PHO, KOjy CBAKOIHEBHO M€Iba U y YMjeM C€ OKPU/bY OH CaM HEIPEKMUHO
mema“’

ExcniepuMenTanHu poMaH je, rmpema 3014, IOCHAEAUIIA Pa3BUTKa
Hayke y XIX Bexy; OH je ,,KIbVDKeBHOCT HAIlleT Hay4YHOT 106a, Kao LITO
CYy KJTaCM4YHa ¥ POMAaHTHYHA KIbVDKEBHOCT OfITOBapase CKOMACTUYKOM I
teonomkom 106y*“!? 3oma uctuye ma cy pomaHOMUCIM-EKCIIEPUMEHTA-
TOPY MOPAJIMCTH, KOj! TTOKa3yjy kako pyHKImoHuIe ofpehena crpact
y ApyumTBeHoj cpegyuu. Iloctoju morpeba ma ce oBnaga TMM CTPacTH-

7 Idem, 386, 387.

8 Ewmun 3ona, ,Excriepumentantn poman“ (npeson: Jenena Yonosuh), y: Poman — paharve mo-
gepHe KrudesHoCIu, Ipupeano Anexcaraap Ilerpos, 31.

9 Idem, 32, 33.

10 Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Céceres, Manual de literatura espariola, vol.
VII Epoca del Realismo, Tafalla (Navarra), Cénlit Ediciones, 1983, 727, 728.
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Ma, Ia Cé CTPACcT KOHTPONMIIE ¥ TUME JOIIPUHECE HEHOM CTUIIABAMbYy
U pa3BUTKY APYyLITBA. 3a/laTaK eKCIIepMMEHTa/THMX IMcalia je ,IIpeTBa-
parbe HEMO3HATOr y MO3HATO y IM/by OBNajaBata npupopom.!! Tlox-
B/Iauy Oe3uM4aH KapakTep eKCIePYMEHTATHOT MeTO/a, UCTuYyhm na y
HaTypaau3My He MO)ke OMTHU HM MHOBaTopa HM Iie¢doBa mkore. Meby-
TUM, OPUTMHA/IHOCT ¥ T€HMjaTHOCT HEKOI INMCIIa ornefa ce y gopmu
U CTUILY, JOK IIPAa3HOj PETOPUILIM Y €KCIIEPMMEHTaTHOM POMaHy HeMa
MecCTa. Je3UK jeHOr Jiefia je 3a 3071y ,,4MCTa JIOTMKA, IPUPOJIHA 1 HaydHa
rpaheBnHa“. Cmarpa f#a je mMpu4YHOCT mory6Ha 3a go6bpo faerno, a ga cy
JIOTMKA ¥ JaCHOCT OCHOBHM YMHMOIIY CaBPLIEHOT CTU/IA.
,,EKCHepI/IMaHTaHHI/I mcan yBeK IIpuXBaTa HAYy9YHO JOKa3aHE YMbEeHUIIE,
Koje TI0Ka3yjy MeXaHM3aM Jle/IoBaba y YOBEKy amu 1 y ApywmTsy. (...) Exc-
IIEpMMEHTA/IHM METO[ J€ Ha IIYTYy Oa OApE€nN NpUpOAHE, MHANBUYaIHE
u IpymTBeHe heHOMeHe, 3a Koje je MeTadusMKa 70 cajla HajasyuIa CaMo

MpalMOHa/THA U HATTIPUPOZHA objalmbera‘ 2

Ha xpajy, 3oma npensuba na he excnepumenranHa mertopma OuTH
IpYMereHa U Y O30PUILITY, KPUTHUIIM a1t 1 Y TToe3uju. To je, o memy,
»CYROMHCKa eBonmynumja‘“. ,,Metadmanyky 4oBek“ je MpTaB 1 yIory mpe-
y3uma ,,usnosnoiky 4osek . KibykeBHOCT Huje cBa y cTBapaony Beh n
y TIPUPOMIY KOjy C/IMKA, Tj. y CBETY KOjU HAc OKpyxyje.'?

3. Harypammusam y lllmanujn

Harypanuctuuka kmipkeBHa mkona y lllnannju Hehe 6utyu KoH-
crtutyucana cse 1o 1880. roguHe, Tj. 1o nojase eceja ExciiepumeHiianHu
poman Emuna 3one. HoBe TeHJjeHIIMje y KIbVMKEBHOCTI IIPOY3POKOBa-
Jie Cy BEMKE MOJIEMMKE Y MHTEIEKTYa/THUM U KIbVDKEBHUM KPYTOBMMA.
YIrImaBHOM HIIAHCKM ayTOPU Cy Ce CYIIPOTCTaB/ba/lil TEOPUjU JJeTEPMU -
HI3Ma, HAay4YIballlTBa, OflyMUPalby NYXOBHOCTM YOBEKa KOju Ce CBOAM
Ha 4MCTY MaTepujy U cupoBy npupony. Mehytnum, ayropu npeysumajy
TEXHUKY HAaTypa/an3Ma, KaKO Yy KOMIIO3UIVIOHOM, TaKO N y CTUICKOM
cmucny, nopenehu HoBe TeHpeHIMje ca Beh mocrojehom Tpapnimjom
MMKapCKOT JKaHpa ¥ cTBapanamTsoM Murena ne Cepsanteca.'* Axo
IO, HATYpaIM3MOM IOfipasyMeBaMO (PpaHIYCKM KIBVDKEBHU ITOKPET
- oH y lllmannju He mocroju. MehyTnm, MogndukoBan HaTypanusam,
npuaroleH MIMaHCKUM APYIITBEHNUM, IyXOBHUM ¥ UIEONTOUKIM IpH-
JMKaMa CBaKaKO IIOCTOju. Pedjy, IIMMaHCKM HaTypanmMsaM He Iopude

11 Idem, 34.

12 Idem, 35.

13 Emun 3ona, ,,ExciepumenTtanau poman (nmpesog: Mupocnas bexep), y: Ilosujeciti kruxces-
Hux fiieopuja (0g auitiuke go kpaja geseinaeciiio? citioreha), n360p TEKCTOBA U MOBUjECHN
yBon Mupocnas bekep, 391.

14 Idem, 313, 314.
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VJIeOJIOLIKE TIOCTABKe Ha KOjIMa TI0YMBA Peann3aM; UITaHCKY HaTypa-
nusaM je camo (asa y pasBojy peanusma.’

4. Emmnuja ITapmo bacan u kputuka
dpannyckor Hatypanusma

JemaH o mpBUX TEKCTOBA ayTOpKe, [Ipegéosop (Prefacio) xoju je Ha-
nycaa 3a cBoj pomat Un viaje de novios, 06jaB/beH je Kao HofjaTak 4a-
comyca La época namelyy 29. Hopembpa 1881. n 3. pebpyapa 1882. ropu-
He. OBaj IIpenrosop npencras/ba HEKY BPCTY yBOfia y cTaBoBe EMunuje
I[Tapno bacan, koju he nperusno 6utn popmynucanu Tex y cryauju La
cuestion palpitante. Ha modeTKy nctude na ce Bojje BeyKe IONTEMIUKe Y
IIOCTIefilbe BpeMe O peaM3My 1 Harypanusmy. MebhyTnm, mojaBa HaTy-
PaMMCTUYKMX POMaHa je YMIbE€HNIIA ¥ OHY CBE BUIIE OCBAjajy CBETCKY
KIbJDKEBHY CIIeHy. Y HAacTaBKy paspabyje HOBM KOHI[eNIT poMaHa Kao
ApYyIITBEHE CTYAMj€:

»...la novela ha dejado de ser mero entretenimiento, modo de engafiar
gratamente unas cuantas horas, ascendiendo a estudio social, psicoldgico,
histdrico, pero al cabo estudio. (...) En el dia — no es licito dudarlo - la
novela es traslado de la vida, y lo inico que el autor pone en ella, es su
modo peculiar de ver las cosas reales: bien como dos personas, refiriendo
un mismo suceso cierto, lo hacen con distintas palabras y estilo“!®

Jlomr ykyc my6nmuke uckBapuo je un ayrope. Ilapno bacan He op-
Oaryje IPUHLMII TeMe/bHOT, MaXK/BMBOT U IIPELM3HOT ITOCMaTpama U
He C/laxke ce ca M360pOM THYCHUX M CPaMHUX TeMa, IeCUMUCTUIHUM
TOHOM Y Tpunosefamy. CMaTpa fja y poMaHy Tpeba MpuKasaTy Majao
BUIIIE JbYZICKe TIcuxe, ocehama, cy3a 1 cMexa, jep je cBe TO [e0 )XMBOTa
u cBakopHeBule. EMmumja [lapgo XxBanm MIIaHCKYM peanusaM U HaLyo-
HaJTHYy YMETHOCT CBMX €I10Xa Koja 1Ma peamuctiuke TeHeHiuje (Cere-
ctiuna, Jon Kuxoiti, Bemackec, [oja, Pamon pe ma Kpyc). Ayropka ymo-
pebyje HaTypanucTUUKy HOKTPUHY M IIMAHCKY HALVIOHAHY KEbVKEB-
HOCT NPOLUINX BpeMeHa. TakBMM IOCTYIIKOM CBPCTaBa ce Yy KpUTUIKA

TOK Koju he 6utu omre pactpocrpamet y lllnanuju Tora go6a.!”
15 Joan Oleza Simd, “Realismo y naturalismo en la novela espafiola’, http://www.cervantesvirtual.

com/FichaObra.html?portal=0&Ref=7971 (2002)

16 ,,poMaH BuIlle HUje ITyKa 3a6aBa, HAUMH Jla ce IIpeKpaTe caTy Jokonuie, 6ynyhu fa ce ycme-
paBa Ka APYLITBEHO], ICHXOMOIIKO] U UCTOPUjCKOj CTYAMjI, anu Hajsan cTyauju. (...) ¥ ma-
Halllbe BpeMe, 6e3 CyMibe — POMaH je KOIuja XXMBOTA, ¥ jeAVHO MITO POMAHOIINCAL] Y HheMy
[IpeCTaB/ba jecTe 0COOEHNM HAaUNH TOCMATpamba PeaHNX objekara, ICTO Kao LITO Be 0cobe,
npenocehn oppehenn gorabaj, koprcre pasnudure pedn u crunose. (IIpeBox: ayTop)
Emilia Pardo Bazdn, “Prefacio” in: Un viaje de novios, http://www.cervantesvirtual.com/
FichaObra.html?portal=0&Ref=2782 (2000)

17 Walter T. Pattison, El naturalismo espariol (historia de un movimiento literario), Madrid,
Editorial Gredos, Biblioteca Romdnica Hispanica, 1969, 38-41.
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4.1. ,La cuestion palpitante®

Emunuja ITapgo bacan je 7. HoBem6pa 1882. movena y nmucty La
Epoca ma o6jaipyje wiaHke mox HasuBoM La cuestion palpitante ¢ Ha-
MepoM fia 00aBecT! KIbVDKEBHE KPYTOBe M jaBHO MIbEHe O BeMKOj
TpaHCOpMAIVjU KOjy TPIM €BPOIICKM POMAH M Ja MPWIarofy IIIaH-
CKVMIM KYITYPHMM ycloBuMa ofipeheHe nocraBke ¢ppaHIyCKOT HaTypa-
mmaMa. Ynannu cy Beh Hapenne, 1883. ropmHe, o6jaBbern y Gpopmu
KIbUTe ca KPUTUYKUM U TeOpUjcKUM IpefroBopoM Jleomonma Amac
Knapuna. Ilapgo bacan nuTame HaTypanusMa pasMarpa Ha BeoMa KOH-
¢ysaH HaumH, yecTo mpenasehu ca jemHe TeMe Ha APYry a HEOBO/BHO
pasjaurmasajyhu oppeheny mojaBy. OBa 36mpka 4iaHaka M3asBaia je
BeJIMKe TI0/IeMMKe, a TI0CeOHO je 610 3aHMM/BMBO Ja Ce MUTAambeM Ha-
TypammaMa 6aBM jeHa MJIajia )KeHa Koja IIpuIajia apucTokparuju. Jemo
VIMa HEKOJIVKO OMTHVX TEOPMjCKVX VM KPUTMYKUX aclleKaTa: KpUTUKA
yjiean3Ma; IpefCcTaB/balbe M KPUTHKA HaTypanmn3Ma; og0paHa peanu-
3Ma Kao ,IIMpe, cBeoOyXBaTHMje ¥ CaBpLIEHMje Teopyje Off HaTypan-
3Ma“; ITOXBaJIa IIIIAHCKOj KIbVDKEBHOCTH, KaKO y30pa TaKO M aKTYeTHUX
mucara.l8

Y Ilpegrosopy 3a npBO M3Jame OBOT TEOPUjCKOT TEKCTa, Jleomon-
no Anac Knapuu 6aBu ce KibJOKEBHUIIOM Y 1eHVUM JI€/IOM, ajlii M TeO-
PMjCKUM ITocTaBkaMa Hatypanusma. Cmarpa jja he ynpaso kmwura Emun-
muje ITappo bacan gjonpuHeTy pasjammaBamwy ofpehennx npobnema u
IpeBasuIaxewy pasnmuka usmeby ,,crapux“ u ,HOBUX, Tj. ,KOH3epBaTH-
Bala“ u ,,mbepana. Ilapno bacan Huje MMaa HY aKajieMCKe HY IUIaK-
TUYKe HaMepe IpY MJCalky OBMX 4WIaHaka, Beh je mmp 6mo nHpopma-
TUBHE IPUPOJiE, Tj. IOACTUIAbE IIMAHCKUX KIbVDKEBHIUX KPYroBa 1a O
HaTypa/nu3My PasMMIL/bajy Ha yMepeHuju HauuH. [lapmo bacan y oBum
YIAHIVIMA M3HOCU CBOjy BU3Mjy HATypaau3Ma, KOMEeHTapuile 30IMHY
TI0jaBy 1 fIeI0, ppaHIyCKe peanncTidKe MICIe, eHIVIECKU peannsaM I
npuuke y lllmanuju. Insm joj je 6o mpencrab/bame 30MMHNX CTaBOBA
0 HaTypa/lu3My 1 BUXOBO Ipyiarohasame MIMAHCKOj CPEAVIHY U IIIIaH-
CKOj pPOMAaHECKHOj TpafVLVji.

Beh y mpBom umaHky, mop HasuBoM ,IlpuuajMo o ckaHpgamy“
(»Hablemos del escandalo®) Emunmuja ITapgo bacan nmopenn crame Ha-
Typaiu3Ma y CaBpeMeHOM ILIIaHCKOM APYLITBY ca CTameM JPYTUX ec-
TeTUYKNX TeHJeHILIMja Y OCTa/UM eroxama. Victuye fa je eTukera ,,He-
MOPAJTHOCT! KOjy je HaTypaamaaM H00MO HeINOLITeHa M Ja Cy HOBe
TeHJeHIMje yBeK ocyheHe 6e3 mperxopHe mposepe mmu pacmpase. Kpu-

18 Donald L. Shaw, Historia de la literatura espafiola, vol. V (El siglo XIX), Barcelona, Editorial
Ariel, 2000, 237, 238.
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TUYApK KOjU YTUYY Ha jaBHO MIbelbe MOPajy fa ce 6aBe heHOMEeHMMA,
Jla MICTpaXKe BIUXOBE Y3pOKe U Jja MX IIPOydaBajy Oe3 3rpaxkaBama, Oy-
nyhu fa eroxe v IpaBIy y KEVDKEBHOCTY HACTAjy jeiHY OF Apyrux. Beh
Ha IOYeTKY, ayTOpKa 3ay3MMa MCTOPUIMCTUYKO U KOMIIApPaTHBHO-eC-
TETUYKO cTaHoBUIITE. '

Y npyrom 4IaHKy, IIOf, HA3UBOM ,, Ynazehn y matepujy“ (,,Entrando
en materia“), Ilapgo bacan maje cBoje nedunnije TepMuHa ,,peanusam”
U ,HaTypaaus3aM’, Harjauasajyhu ga To Hucy Heonorusmuy, Beh Tepmu-
HJ KOjU Cy Y ynoTpe6OHM jour of ApucroTenoBor BpeMeHa. Ilosusa ce
Ha Peunuk wilanckoZ jesuka v MpOHAIasy caMo TepMMuHe ,natural® (lo
que pertenece a la naturaleza) n ,,real” (lo que tiene existencia verdadera y
efectiva). 3ax/pydyje ja ce HaTypanu3aM y KibVDKeBHOCTY U puto30dujn
JIOBOZY y Be3y ca IIPUPOZIOM, Te He ITOCTOje APYTY Y3pOLM JbYHCKOT HI0-
Halllamba /10 ypoheHNux umiysnca oprannsma u okonae. OcHoBa Tora je
[leTepMIHU3aM, KOjY Cy CKOIACTHYapy CMaTpPa/u y4emeM 1o KojeMm bor
y HOTIYHOCTV KOHTPOJIUIIE BO/BY YOBEKA. ,,Y JaHAIIbe BpeMe', TBPAK
[Tapno bacan, ,,eTepMyHM3aM ce Takobe OMHOCK Ha TAaKBO IJICAMIITE, C
TVM IITO Huje Bor Taj Koju ynpas/ba BO/BOM J/byaM U Ipenoapehyje mu-
XoBe aKTe, Beh Marepuja 1 mweHa cHara u eHepruja. Ha Taj HaumH ce n3
cTama ommrer paraausma, IPenyio y crambe Matepujammama“?’ ¥V Ha-
CTaBKy ce 6aBM 30/IMHOM I10jaBOM U MCTHYE Ja ce 30/1a 4eCTO MONCTO-
Behyje ca Harypanusmom. EmMunmja ITapmo cmarpa fja To Huje cry4ajHo,
jep je OH Taj Koju je HajipenV3HMje GOPMY/IIICAO TEOPUjy HATYPAIN3Ma,
noce6Ho y ecejy Exciiepumenitianiu pomax. KomeHTapuie ogpebene
HaBoOJie U3 eceja, mocebHo yruaj Kinoma beprapa. CBoheme yoBeka Ha
HI3 PU3NIKO-XEMUjCKUX peaKiiyja U MpeAcTaB/bambe , )KUBOTHIbE Y 4O-
BeKy" OrpaHMYNIO je offabup TeMa u MoTuBa y pomannma.’! Ona ce He
cnaXke ca 30/IMHOM BU3MjOM Y0BEKa, jep CMaTpa Jia 3a YOBEKa He BaXKe
caMo (M3MOIOLIKY 3aKOHU ¥ YTUIIAj OKO/MHe, Beh je yoBek 6uhe koje
uMa 1 gyury u Tefo. OCHOBHA TpelliKa HaTypasin3Ma je TO HITO IOKYyIIa-
Ba J1a ,MUIIUbEbE Y CTPACTYU ITIOTYVHM VICTUM 3aKOHMMA KOj! BaXKe Py
majy KaMeHa“. 3a goma EMnmjy ocHoBa, Kako 3a 6aB/bere KibJKeBHO-
mhy Tako U 3a yMETHOCT YOIILITe, jeCTe TaJleHaT, HeKa BPCTa je[UHCTBe-
He 0COOEHOCTN YMeTHIKA.

Tpehu unanak, mox HasuBoM ,,HacraBmamo ¢ ¢punoszopupamem”
(»Seguimos filosofando®) k/py4aH je 3a pasymeBame ecTeTHUKe IIO3M-
uuje xojy Ilapno bacan saysuma npema Harypanmmusmy. CmaTpa ja pOMaH

19 Adolfo Sotelo Vazquez, El naturalismo en Espafia: critica y novela, Salamanca, Ediciones
Almar, Biblioteca filologica, 2002, 187-196.

20 Emilia Pardo Bazdn, La cuestion palpitante, edicién, introduccién y notas de Rosa de Diego,
Madrid, Biblioteca Nueva, 1998, 142, 143.

21 Idem, 145-147.
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Tpeba ja HOHYAY LITO BEPHUjy CIMKY XXKMBOTA U JbYAM, oOyxBarajyhu u
MaTepujalHN ¥ LYXOBHM aCIIeKT [IOCTOjarba, ¥ Ha OCHOBY TOTa IIpef-
MaXke jelaH HOBUM OO/MMK peannsma, Koju he 6utu moct usmebhy crapor
IIITAHCKOT peaj3Ma M HOBOT paHI[yCKOT HaTypann3Ma:

»S1 es real cuanto tiene existencia verdadera y efectiva, el Realismo en el arte
nos ofrece una teoria mas ancha, completa y perfecta que el Naturalismo.
Comprende y abarca lo natural y lo espiritual, el cuerpo y el alma, y
concilia y reduce a unidad la oposicién del Naturalismo y del idealismo
racional. En el Realismo cabe todo, menos las exageraciones y desvarios de

dos escuelas extremas, y por precisa consecuencia, exclusivistas®22

[Tapmo bacan jour HaBofy fa je 30/IMH HaTypanu3aM ofbanmo amp-
CKV 13pa3, Kao HEIITO ILITO je HelpUXBAaT/bMBa GOopMa y HATypannusMy.
C pmpyre cTpaHe, peanusaM IpUXBaTa ¥ Cy0jeKTUBUCTUYKA U 00jeKTH-
BUCTUYKY OOJIVK I10€3Mje, C TUM LITO CTBAPHOCT MOpa Y CBAKOM Tpe-
HYTKY TIECHUKY OUTH TI0/1a3Ha TauyKa U MHCTIMpanuja.>?

Y Hekonuko HapenHux wianaka [Tappgo bacas ce 6aBu pasBojem po-
MaHa, Toce6HO PpaHIycKuM peanmncTuakuM pomanoM (Crenpgan, ban-
3ak, ®mobep, Tonkyp...). Hakon ¢pusnukor noprpera Emuna 3orne, koju
Iaje He kao cnmkapka Beh kao anatom, ITapyo bacan ce 6aBu mweropum
IeJIOM ¥ JOIIPMHOCOM Teopuju poMaHa. CMarpa jja je 30/1a IOKYLIao
fa puOmOKN Qu3NYKe 3aKOHE 3aKOHMMA IPUPOJE, aIN U [a IpuMe-
HI JIOTMKY KOja BJIaZla Y €KCIIEpMMEHTA/THMM HayKaMa Ha YMEeTHMYKa
U KIbVDKEBHA JIeTIa, Y YEMY JIEXKIU HberoBa OPUTMHATHOCT, a/li YjeHO U
IJIaBHYU HEJOCTATaK.

Y 14. 4naHKy, o, Ha3UBOM ,Zola. Sus tendencias®, I[Tapgo bacan
pasMaTpa pasnum4muTe aclekTe 30MMHMUX pOMaHa Koje JOBOIM y Be3l ca
HaTypaau3MoM: HaclehuBame ypoheHnx ocoOuHa MIYHOCTY; IPUPORHY
CeNIeKIINjy, KOja eMMMHUIIE CTabe M OCTaB/ba Y KMBOTY CaMO OHE CIIO-
co6He; 60pOy 3a OICTaHaK; aflalTALV]y, KOja YCIIOB/baBa XWUBOT JBYAM Y
criobanimeM cety, uth.>* [Tapno bacan 3amepa 3omu wTo je cBoje cra-
BOBE 3aCHOBAO Ha jOllI yBeK HelpoBepeHoj Teopuju. Hajseha rpemixa je
y yIZIefjalby Ha IApBMHICTE, KOjU CTY/IM]y IIATOJIOLIKOT C/Ty4aja CTaB/bajy
VICIIpEJ] CTYZIMijeé HOPMAJIHOT C/Iy4aja, KOjU j€ 3aCTYIUbE€HUjU Y IIPUPOLMN.
VI3 Te mpeTnocTaBKe MOTHMYe NeCMMM3aM KOju je mpucyTaH y Behmuun

22 ,,AKO je peasTHO OHO LITO IOCTOjM HA IPABU U OIMII/bUB HAYMH, Peann3aM Y yMETHOCTY HaM
HyZAU LMY, KOMIUIETHUjY U CaBpIIEHWjy Teopljy of HaTypamusma. [logpasymesa un o6yx-
BaTa OHO HITO je IPUPOJIHO U JYXOBHO, TENO M JYLIy, U NpeBasnUIasy U CMaibyje pasamnKy
usMeby HaTypanmaMa u ujeanmMsMa ca mpyMecaMa palyoaHaanu3Ma. Y peaansMy MMa MecTa
3a CBe, OCUM 3a IpeTepuBarba U OyHIlama CYMPOTCTAB/bEHMX ILIKOMA, KOje Cé CaMMUM TUM
Mehyco6Ho nckpyuyjy.“ (mpeson: aytop) Idem, 151.

23 Idem, 151, 152.

24 Idem, 247.
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30mMHUX poMaHa U noTpeba Jja ce MpUKaxe ,3BeP Y YOBEKY'; Tj. ,,40-
BeK Koju pobyje MHCTMHKTIMA, TOTYMbeH (aTanHowhy cBoje ¢pusmdke
rpabe u TMpaHuju okonMHe. AyTOpKa y IIOTIIYHOCTY He KPUTUKYje Tep-
MUHOJIOTHjy ¥ Ha4MH Ha Koju 30/1a MUBHOCK CBOje cTaBoBe. Yak, momyT
3one, mpaByu pasnuky usmeby daranusma u gerepMuHU3MA:

»El fatalismo supone la manifestacion necesaria de un fendémeno,
independientemente de sus condiciones, mientras que el determinismo
es la condicion necesaria de un fendmeno cuya manifestaciéon no es

obligada“?>

Y wrasky 15 nop HasuBOM ,,307a: BeroB cTui . (,Zola: su estilo®
[Tapno bacan ce 6aBu 301MHOM MOETHKOM HATYpPaIUCTUYKOT pOMaHa.
[Tonmazehn op aHanuse HapaTMBHE TeXHVKe 0e3MYHOT NPUIIOBENAHA,
uynju je Onobep Haj60OBU MPEACTABHUK, 3aK/byUyje Jia je 30/1a OBY TeX-
HMKY YCaBpIIMO ¥ HA HajOO/BM HAYMH MPUMEHNO Y CBOjUM POMAaHN-
Ma. 3071a KOPUCTI HEKY BPCTY TeXHUKe ,yBUJA Y MUCIM JIMKOBA“ jep
M MMaMO YTHCAK [a Pajiiby U Cafipykaj MUCIN He TPEACTaB/ba MIPUIO-
Benad, Beh nmHpopManyje foO6UjaMo HENMOCPELHO HA OCHOBY TEKCTA U
CEKBEHIM KOje OC/IMKaBajy cTame cBecTu. OBy nmojaBy Kmapun nasusa
»CITOOOHY MHAMPEKTHYU TOBOp WK naTeHTHU roBop® (estilo indirecto
libre o estilo latente).

Y nocnenmwem wiaHky koju je mocsehen 3omu (,,De la moral®) ITapno
BacaH ce 6aBu jou jefHOM IIOTPEIIKOM KpUTHYApa HATYpaji3Ma: Iou-
cropehuBameM ,,ipoctadkor” (lo grosero) ca ,,Hemopanuum* (inmoral),
ucroBpeMeHo ocybhyjyhu y ume mMopana cBe OHO IITO y CTBapHOCTH
IpUIIaa IMIHOM eCTeTIIKOM YKYCY:

»Viniendo ya a las relaciones de la moral y de las novisimas escuelas
literarias, empezaré por observar que es error frecuente en los censores
del Realismo de confundir dos cosas tan distintas como lo inmoral y lo
grosero. Inmoral es unicamente lo que incita al vicio; grosero, todo lo que
pugna con ciertas ideas de delicadeza, basadas en las costumbres y habitos
sociales; (...) la inmoralidad que entrana el Naturalismo procede de su
caracter fatalista, o sea del fondo de determinismo que contiene; pero todo
escritor realista es duefio de apartarse de tan torcido camino, jamas pisado
por nuestros mejores clasicos, que, no obstante, realistas y muy realistas
eran.” 26

25 ,Paranmusam TofpasymMeBa 06aBe3HO IPUCYCTBO ofpehenor ¢deHoMmeHa, He3aBMCHO Off
CTama y KojeM ce MojaBbyje, JOK JeTepPMIHM3aM IIOfipasyMeBa Hy>KHO CTambe Y KojeM ce Ha-
na3u ofpebena nojasa umje nojas/prBarme Hije obaBe3Ho.“ (1peBoy;: ayTop), Sotelo Vizquez,
op.cit., 208, 209.

26 ,Caga Kafia TOBOPMMO O MOpAIy U HOBUM KIbIDKEBHIM TeHAEHIMjaMa, modehy ca 3ama-
JKaEbeM [Ia je HajsacTyIUbeHNMja TPelKa Kojy IpaBe KpUTUIapy peann3Ma moucroBehnsarme
JiBa TaKO Pas/NMYNTA II0jMa KAO IITO Cy HeMOPANHO 1 ZHycHo. HeMopaiHO je caMo OHO 1ITO
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Ayrtopka nmpumehyje na je KoHIlenMja Mopaia y MHOTUM CITy4aje-
BUMa CBefIeHa Ha ,MOPA/IIHY YUCTOTY y CEKCYaHOM IIOITIEAy , Kao fia
je HeMopaJylHO CBe LITO je epOTMYHO. Y HACTaBKy ce 6aBu IOjMOBUMa
daitianusma n getiepmMuHU3Ma, KOju ce, 10 HEHOM MUIUbEIbY, OJHOCE
caMo Ha IIKOITy (PaHI[yCKOT HaTypaau3Ma, ajli He U Ha IIIaHCKY, Koja
u3a cebe MMa AYTy TPAAVLIN)y KIACUYHOI HAIMOHAHOT peanmaMa. Y
HaCTaBKy MCTNYE [[a HATYPa/IMCTN HUCY HUKAKBI YTOHI/[jCKI/I peBonynn-
OHapy, pobOBN CHCTeMa, He ITTOpUUKYjy MOPOK, He YHUIITABAjy KN-
BOTe I He KBape Mopas /pyau. Harypammsmy ce, mebyTnm, npumnucyje
IleTepMIUHM3aM, Kao ¥ HeIOCTaTaK JOOPOr yKyca ayTopa M Hecrocoo-
HOCT oflabupa MpUXBAT/bMBMUX TeMa 33 YMETHUYKY o6pany.’ Harypa-
NM3aM IPENCTaB/ba jelaH OTBOPEHM, PEBONYLIMIOHAPHM, IPOIPECUBHI
IIOKPET, KOju je OKpeHYT IIpOMeHaMa He CaMO Ha II0/by KIbMKEBHOCTH,
dbunosoduje nnm penuruje, Beh ¥ Ha HEKMM APYLUITBEHNM HO/BYIMA, KO
IITO je eMaHIMIIaIja )KeHa.

Ycnex, ckanfian u mojeMuKe Koje u3asyBa OBO J€/I0 MMajy HEKO-
JIMKO Y3pOKa: [iVjajIoNIKa 1 ImoneMndka ¢popMa eceja, ca YNTaBUM HMU-
30M IINTamba ¥ OITOBOPA KOjU Ce€ CMEIbYjy BETMKOM OP3MHOM; KOHTEKCT
CaBPEMEHOCTH Y KOji je 4MTasall CTaB/beH, jep ce paju o ,ropyhem
HNUTakY"; APYIITBeHO-oMmuTIYKe npyke y lllnannju y gpyroj moso-
BuHU XIX Beka; Be/uKa IIpoMeHa Koja ce ogurpana y chepy >KeHCKIX
IpaBa U [10JI0Kaja YKeHe y JPYIITBY ¥ OJHOCA MyIlIKapalja IIpeMa >KeHM.
Cajpp)XiHa OBOT eceja Huje cama o ceby peBONMyIMoHapHa, 6yayhn ma
ayTOpKa IOKYLIaBa Ja IPUIATOAY HATYPA/TMUCTUYKY JOKTPUHY LIIIaH-
CKOj TpaJVLIMjy M KaTOMMYKOM Mopany. MebyTum, oHO 1ITO je HOBMHA
Y LITO jeé MHOTMMa 3aCMeTaJIO jeCTe YMIbeHNIIA 1A je YKeHa 3aCIy>KHa 3a
TEOPUjCKY OCHOBY LIIIAaHCKOT HaTypanusma. Emunuja ITapgo bacan xe-
JIefIa je a ce MPUIArOfii HOBMM KIbVKEBHUM TOKOBJMMa CBOTa BpEMEHa,
KOj€e je 3aTUM Yy CBOjIM POMaHMMa ¥ C/Ie[iMIa; yCIIeNa je fa MPUIarofu
IYXOBHOCT M KAaTOJIMYKM MOpa/ HaTypPaaUCTUYKOj JOKTPUHU: aHAJINU-
TUYKOM ¥ €KCIIEPMMEHTATHOM METOJIOM, IIOCMAaTPaleM U [eTa/bHUM
NPUKYI/bathbeM IOfjlaTaKa, HEyTPA/HUM HAa4YMHOM IIPUIIOBeflatba, CTY-
AujoM 1 00jeKTUBHMM ONUCUBabeM APYIITBEHNX M >KUBOTHMX (eHO-
MeHa. MebhyTnm, 6ma je npunyhena ga ce 6opu ca cBuMa Koju cy 6umn

IIOfCTIYe Ha IIOPOK; THYCHO, CBE IITO je ¥ CYIPOTHOCTH Ca Y3BUILEHM)/M MejaMa, 3aCHOBa-
HVM Ha 06M4YajuMa U APYIITBEHNM HaBMKaMa; (...) HeMOpAs KOjU Ce jaB/ba Y HATYPa/IN3My
BOJI IIOPEKJIO Off BerOBOT (haTaNMMCTUYKOT KapaKTepa, Tj. U3 JeTEPMIUHICTIYKE OCHOBE KOjy
1Ma; MelyTiM, CBaKM peajMCTIYKY MICaL] MM CIOCOGHOCT fja Ce OfjBOjI Ca TOT IOTPELIHOT
IIyTa, KOjUM HMKaJla HVCY XONA/IM HAILIM KIACUIH, a KOji Cy OMIn Hajoo/bu peajvicTy Of
cBux peamicta. (mpesog;: ayrop), Emilia Pardo Bazan, La cuestion palpitante, 263, 264.

27 Idem, 269.
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HeYKU VIV HeTOJIEPaHTHY, @ KOju CY je ocyhuBanm uam je HUCY HU pas-
YMeN.

Mako je 3oma r1aBHa TeMa OBOT eceja (mornassba mocseheHa npy-
TMM ayTOpMMa U TeHJIeHI[MjaMa NPeACTaB/bajy YBOJ Y pacipaBy o 30-
JIMHUM TEOPUjCKMM IIOCTaBKaMa M JIe/y), ayTOpKa He IpuXBaTa CBe
meroe mocraske. Kareropmyku ogbanyje daTammcTuukm Mmarepuja-
nm3aM, cBeMOhHU JleTepMUHM3aM 1 Cafip)KVHY HEKUX HeTOBMX OIINCA.
Ona adupmuiiie CONCTBEHY Bep3Njy HaTypalu3Ma, y Kojoj je cjemumbeH
ILyX Ca TEJIOM M y KOjeM Cy OIIVICY YMepeHUju 1 Npuaarohern noépom
YKYyCy M KaTonm4koj nokrtpuuu. Ilpeysuma on 3ome oHO 1TO cMaTpa
IO3UTUBHUM JIOIIPMHOCOM KIbVKEBHOM Pa3BOjy, a TO je€ aHAIUTUYKU U
eKCIIEPMMEHT/IHM METOJ] KOj/ Ce 3aCHMBA Ha IIOCMATpamby U Ia>K/bIBOM
IIpUKYII/bAalby IIOJaTaKa, HEYTPATHOM HAUMHY IIpUIIOBENakba U CTYIH/I).I/I
APYIITBEHNX (eHOMeHa. 3aK/byuyje la YMETHOCT He Tpeba a CIIyXu
Mopaiy, Beh ma ocnmkaBa uctuny. Cmarpa pa lllnannja Huje @pan-
IIyCcKa, ¥ Ja Tpeba NpUXBaTUTK ofpeheHe Mopene HaTypanusMma ILITO
Hehe HMKAKO 3HAYMTHM Ja ce OHU OeCIIOroBOpHO HmofpaxaBajy. Caspe-
MeHM IIIIAaHCKM poMaHu 6u Tpebaro, o [Tappo bacan, fa cinkajy ,,ak-
tyenHy llInanujy y iseHOM IIpaBOM CBETIIY .

MHoru KpuTn4apy 1 MUCLY OBaj €Cej HIUCY pa3yMe/u Ha IIpaBy Ha-
YJH ¥ TTOJIEMUKa HacTasa 00jaB/bUBabeM OBe KIbITe Tpajasia je LyTo y3
yuenthe MHOTOGPOjHIX MHTE/IEKTyaIal[a TOra BpeMeHa. >

5. ,O6jexwmiuenu u ticuxonowxu Hatiypanusam

Kpajem ocampecerux roguna XIX Beka momasu 1o 3a0KpeTa y Ty-
Mauewmy 30/IMHUX CTaBOBA M ayTOPU TeXe HEeKOj BPCTU ,,JyXOBHOT Ha-
Typammsma“ (naturalismo espiritual), Koju ¥Ma OIMKe NCUXOIOTM3Ma
U COMPUTYaIu3Ma, KapaKTepUCTUYHMUX 3a POMaH NpBUX AeneHuja XX
Beka. Kpuruka 3ose je 3HaTHO 06jeKTHBHUja, Kako 360r ofpebheHe Bpe-
MEHCKe [MCTaHIle TaKo 1 300T CBe jadyer yTHIjaja pycke KibJDKEeBHOCTY
(Torosm, Toncroj, [locTOjeBCKM) Y MIITAHCKOj CPEAVHIL.

[Tapno bacan je jemHa of MpBMX KOju Cy yKasamu Ha mMoryhy kpu-
3y HaTypamucTnykux TeHaennuja y llmanuju n cee Behn yrumaj gyxo-
BHOCTU U TICUXOJIOTHje. AyTOpKa y ATeHeyMy y4ecTByje Ha KOH(epeH-
IIUj1 Koja je mocBeheHa HOBMM TeHIeHIIMjaMa y POMaHY U IpeCTaB/ba
cBOj pax La revolucion y la novela en Rusia. CMaTpa Jia je ZyXOBHMU eJie-
MEHT KOjU Ce jaB/ba Y PYCKMM peanMCTUYKMM POMAHMMA HEIITO LITO
afcoMyTHO HefocTaje (ppaHIycKuM nucuuma. PpaHIysu Cy UTHOPU-

28 Rosa de Diego, “Introduccién’, in: Emilia Pardo Bazdn, La cuestién palpitante, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1998, 10-12.
29 Idem, 44-47.



Hacnehe

ca/ly YMIbEHUIY [Ia je U AyX Jie0 YOBEKa, a He CaMo Te/I0 U Marepuja.
AyTopka 1891. rofguHe y jefHOM CBOM YIAHKY TBPAM A4 ce ,,pPaHIyCKH
HaTypa/an3aM MO)Ke CMaTpaTy 3aTBOpeHuM IykirycoMm . Hoe TenneH-
nuje ITapno bacan HasuBa ,,JyxoBHUM peanusaMoM‘. Ta TeHAeHIuja je
CBOj OCHOBHM 001K j0611a y PpaHIlyCcKoj, Kao peakiyja Ha HaTypa-
JIUCTUYKYM POMaH, a IIOJ yTULIajeM pycKor peannsma. Y lllnanuju je Ha-
VIIIUIA Ha IJIOHO TJIO, IIPBEHCTBEHO 300T yTUIjaja PyCKOT pOMaHa KOju
je 6110 MHOTO O/MIVDKM INIIAHCKOM HaTypanmaMy, 300r ombanyBarma fie-
TEPMIHI3MA U jaKOT yTHUI[aja KaTONMYKE Bepe.

6. 3akmpydax

Harypanusam, koju ce 1o cB0joj meVHMIMjI 3acHMBA Ha HAIV-
OHAJTHOM KapaKTepy, Ha Hac/lehy, 1 Ha yTHLajy OKO/INHE, pa3BuUjao ce
y XIX Beky y Illlmanuju u gpyruM eBpOIICKMM 3eM/baMa y CKIafy ca
HOBOHACTa/JIOM CUTYalMjOM M APYWITBEHMM IpoMeHaMma. lloueTkom
OcaMJleCeTUX TOfMHA y HINAHCKMM KIbVDKEBHMM KPYTOBMMA ITOCTEIe-
HO Cy NpuXBaTaHM 30/IMHU CTAaBOBM O HOBOj YMETHMYKOj TE€H/IEHIIjN
VI yTUIIaj HayKe Ha KIbVDKEBHOCT IIOCTaje cBe Behn. Yuuaj penuruje, Tj.
CHa)XaH pea/mruo3uy ocehaj nojenHIa Koju ce 3aCHMUBA Ha TPaJIUIIO-
Ha/THUM CIIennMYHOCTUMA IIITaHCKOT O6uha, TOoIpuHeo je BeMnKoj pa-
S7)87818871 I/ISMeby HaTypa/in3May HIHaHI/IjI/[ " OCTa/INM €BPOIICKMM 3€M/ba~-
Ma. O4nIZIeqHo je fa MIaHCKY HaTypanau3aM HMje HaKIOWmeH 30/1MHOj
ecretuny, eh mpencraBma GopMynny Koja cjenumbyje MaTepujy u AyX.
[Topexo oBe TeHmeHIuje Tpeba Tpaxutu y ¢punosoduju Kpaycusma,
Koja je Omlma BeoMa paclpoCTparbeHa Y IIMAaHCKUM VHTeNTeKTyaTHUM
Kpyrosuma aipyre nonosute XIX sexa.>

HenocpenHo mo o6jap/buBamby NpBUX 30/MMHUX IIPEBOAA Ha Ka-
CTU/bAHCKM je3uK, oKo 1882. ropune, Emunuja Ilapmpo bacan csojum
YIaHIMMa I10J; HasuBOM La cuestion palpitante faje pacripaBu o Hary-
panM3My y IIMAHCKO] KIbVDKEBHOj CPeIVHY jefHY 030M/bHIjY I KPUTIY-
HIjY HOTY. 32 ayTOPKY je HaTypaan3aM 01O IICEey/JOHAYIHY ITOKpeT 3a-
CHOBAH Ha IIpMMEHU jel[HOI‘ CY>KE€HOT 3Ha4Y€ba TEpPMIHA ,I€TEPMIMHI3aM
Y JbYACKOM IIOHAIIAKY , Y3 HAITIALIEHY TeHJEHIMjy Ofi0al[iBaba PyXK-
HOT, THYCHOT U1 HEMOPA/HOL. VI3BOpHM IIIIAHCKM peausaM je caBpliue-
HJfja, KOMIUIETHMja U IIMpa KOHLENMja Off HaTypanusMa. La cuestion
palpitante je Heka BpcTa MajIor IPUPYYHNKA 32 KIbVDKEBHOCT I7ie TOMU-
HUPA IUJAKTUYKA TOH: Ped je O TEKCTY y KOjeM je NpeJCTaB/beH PasBoj
POMaHa ¥ OCHOBHE KapaKTE€PUCTUKE JOKTPMHE M eCTeTUKE HaTypasiu-

30 Joan Oleza Simé, “Realismo y naturalismo en la novela espafiola’, http://www.cervantesvirtual.
com/FichaObra.html?portal=0&Ref=7971 (2002)
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3Ma. OBaj ecej JONPMHOCK pasTpaHNMYaBalby 3HaYeHa TEPMUHA peasu-
3aM VI HATILYPAnu3am, ¥ IpefiCTaB/ba HEKy BPCTy 60pbe HOBe KibJKeBHE
IIKOJIe IPOTUB CTapUX, Tj. KTaCULIM3Ma, POMAHTH3Ma U UJjeann3Ma Koje
Cy cMaTpaHe 3acTapenyM u npesasubenum. CraB Koju MHOTHM ayTopu
3ay3uMajy npema ¢GpaHIyCKOM HATypaau3My HMje 3aBUCUO CaMO Of
TMYHUX eCTeTCKUX Haderna, Beh je 610 YCIOB/bEH 1 BUXOBUM WUJE0TIO-
IIKVM OIIpefie/berbyMa.

JlonpuHoc HatypanuaMa y cepu ecTeTCKOT Huje CaMO y METORY,
Beh y HOBOj, peanHujoj BU3ypu yHuBep3yma. Harypanmsam kao MeTop
IIpefiCTaB/ba MOKYIIAj YCIIOCTaB/babha paBHOTEXe M3Mehy yMeTHUYKOr
aHT2KOBamba U jefiHe HOBe peaHocT. !
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Vladimir Karanovié

THE CRITIQUE OF EMILE ZOLA AND THE ELEMENTS OF
SPANISH NATURALISM IN EMILIA PARDO BAZAN’S TEXTS

Summary

The introductory segment of the paper introduces the subject matter of the author’s
scientific research and defines the relevant literary and theoretical concepts. Following the
interpretative tendency of the paper, the inquiry deals with Emile Zola’s theoretical positions
representing the referent point of Emilia Pardo Bazan, the Spanish author and a literary
critic. There are several significant aspects of criticism in the collection of articles La cuestion
palpitante: the critique of Idealism; the representation and critique of Naturalism; the apologia
of Realism as “a broader, a more comprehensive theory than that of Naturalism”; the eulogy of
Spanish literature, including both the exemplary as well as the present day authors. Pardo Bazan
highlights the differences between the French and Spanish Naturalism, deriving a conclusion
that Naturalism in Spain, following the pattern of French Naturalism, cannot exist as such, given
anumber of historical, spiritual, religious, cultural and literary diversities inherent to the Spanish
milieu.
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