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HISTORIA Y NOVELA. SOBRE LA MEMORIA
DE LA NOVELA HISPANOAMERICANA

Nos hemos propuesto aprehender el movimiento del imaginario so-
ciocultural de los pueblos hispanoamericanos en su entroncamiento con
lo que aparece como la dindmica reconstructiva de la utopia poscolonial,
y esta ambicion nos ha llevado hacia el cruce de la historia con la novela.
Dentro de esta dindmica en que la historicidad de los términos de la
problemitica fundacional no sufre ninguna contestacion, su adscripcién
al proceso definitorio la identidad cultural, y constructivo de la nacién,
provoca dudas. Hemos tomado apoyado en una perspectiva en que la
existencia histérica de un género literario queda atestiguada en el discur-
so critico, y en una dimension critica que encuadramos en la vision que
tiene Tzvetan Todorov cuando vincula originalidad de la obra literaria
con transformacion de una combinacion de elementos preexistentes. Los
elementos preexistentes tocan a la vision de la literatura hispanoameri-
cana como proceso constructivo critico, y a la visiéon de una historia que
acaba convirtiendo en su mejor objeto de estudio. De todo ello resulta:
que es imposible desvincular a dicha novela de la preocupacién cultu-
ral; que comprenderla supone ajustarse no sélo a las lecturas organicas
preconizadas por Fernando Ainsa sino también a las culturistas que re-
comienda Angel Rama; y que sélo empieza a tener personalidad propia
reconocida cuando recupera la esencia revolucionaria de su ser original:
ser una ficcion. Por la misma ocasion recupera la esencia de la cultura
como sistema simbolico. Es la memoria de las memorias.

Palabras clave: novela hispanoamericana, ficcién narrativa, identi-
dad cultural, historia, nacién, utopia hispanoamericana, critica, memo-
ria histdrica, canon literario, conciencia histérica

Reflexionar sobre la memoria de la narrativa hispanoamericana es exa-
minar el fundamento de su canon literario. Pero no es nuestra intencién
examinar las relaciones inter literarias mediante las cuales se ha consti-
tuido ni hablar de cémo se ha modificado el contenido de la novela en
general, o de la forma en que ha re-evaluado la manera de hacer critica
literaria. Sencillamente nos proponemos identificar su fundamento es-
critural; es decir, la fuente en la cual se alimenta su escritura y que le
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proporciona una personalidad hoy de sobra reconocida: la historia. Es
evidente que la personalidad de la novela hispanoamericana se constru-
ye por contraste, es decir en su correlacion con la historia. Si la concien-
cia de la historia es correlativa de la conciencia de la marginalidad del
dreal, su expresion se acompafia de una carga desiderativa que desem-
boca en la necesidad de construir utopias fundadas en la recuperacion
de la memoria histérica, con un marcado emparejamiento con el mito
del origen.? Por lo que la cuestion es, precisamente, remarcar la funcién
referencial de la historia, por un lado, y el papel funcional del mito, por
otro lado, como memoria de una escritura novelada situada en plena
linea fundacional de la identidad cultural hispanoamericana.

En efecto, el protagonismo de la historia se construye sobre la base
de un antagonismo convocado por el descubrimiento y la posterior con-
quista; de los cuales resultan el centralismo europeo y la condicion pe-
riférica hispanoamericana. La a-historicidad como condicién inducida
por el ordenamiento del nuevo orden funciona a un tiempo como es-
tigma y como aliciente que conlleva el deber de inscribirse en la historia
occidental como condicidn previa para existir. Entendemos la busqueda
de visibilidad historica como el punto en que se enmarca la concien-
cia historica. Se trata de la conciencia de un camino que conduce a la
afirmacion de una existencia; una conciencia que marca un nuevo co-
mienzo. Ahora bien, esa historia incipiente lleva la marca de los impul-
sos utdpico y mitico a la vez y asume una doble conciencia fundacional
que lleva a examinar las relaciones entre la historia, la utopia y el mito
en Hispanoamérica. La trascendencia de la historia esta fuera de dudas.
Es la brajula que vuelve transparentes los cimientos del presente al hacer
legible un pasado que nos permite definir de dénde venimos, quiénes
somos, y asi aumentar las posibilidades de saber a dénde vamos.? Viene
por tanto del mensaje que nos transmite a todos de que somos coparti-
cipes, de que estamos en mitad de camino y de que compartimos valo-

1 Para Samuel Ramos, la marginalidad de América se debe a su posicion excéntrica frente a
una historia que es invencion occidental, y la conciencia de dicha marginalidad provoca el
deseo de integrar la modernidad occidental, es decir, la historia universal. Algunos no han
dudado en vincular este anhelo con lo que llaman la “soledad” de Hispanoamérica.

2 Roberto Gonzélez Echevarria piensa que, escribir sobre la novela de América Latina es es-
cribir sobre el comienzo de la historia. Se trata de un nuevo comienzo legitimado por un
presente que se quiere soberano, que él sitia como engendro de la violencia. Por ello mismo,
el relato maestro que legitima este nuevo comienzo no estd sometido a la influencia del mito
que sefiala la trascendencia y la supervivencia de una memoria aparentemente invisible pero
omnipotente que sigue siendo el referente animico y psicologico para el pueblo hispanoame-
ricano. De hecho, Luis Alberto Cuenca afirma que los “comienzos” son el punto de apoyo
animico que necesitan generaciones humanas embarcadas en la aventura de la existencia. Es
una dindmica en que “el final” acaba asimildndose irremediablemente “al comienzo”

3 Nos apoyamos esencialmente en Manuel Tufién de Lara en este aspecto.
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res, conocimientos y mentalidades que remiten a una cultura. Debemos
reconocer que es la cultura la que confiere trascendencia a la historia.
Pues el interés por la representacion del pasado es una operacién de res-
cate de la memoria cultural. Por ello algunos establecen un orden de
prioridades que coloca a la memoria antes que la historia.* Ello quiere
decir que prima el entroncamiento de la memoria con el si mismo, que
consagra el principio de la identidad personal. Ahora bien, la consagra-
cién de la identidad personal s6lo puede cumplirse si se inscribe dentro
de la perspectiva temporal; un tiempo cuya percepcion se adhiere a la
especificidad cultural de la vision de cada pueblo. Estas observaciones
previas permiten definir una linea argumental sobre las relaciones entre
memoria, mito y utopia; en la cual la preocupacién por la historia y por
la conciencia histdrica es, ante todo, una preocupacién por la cultura y
la memoria cultural.

Dicho lo cual, el acto fundacional que da existencia historica a Amé-
rica concreta en el esfuerzo colonial por silenciar a los pueblos prehispd-
nicos. Es un empeno que desemboca en la conculcacién de su memoria
colectiva y, de paso, en la pérdida de su identidad cultural.”> El esfuer-
zo por recuperar sus seflas de identidad, por encontrar un lugar en el
mundo y por fundar su propia utopia, refuerza el protagonismo de la
memoria y define la centralidad de la cultura. Correlativamente y con
la mediacién de la memoria, la cultura empareja la preocupacion por la
historia con la preocupacién por la nacién. En consecuencia, el vinculo
entre memoria, nacion e identidad cultural da contenido y sentido a la
historia del colectivo. Mas aun, origina el interés por la verdad porque
acredita la originalidad y la autenticidad como criterios en los que ins-
cribir la fiel representacion del pasado en la historia. Pues la conciencia
de la historia y de la utopia propias presupone la conciencia de si y de
las diferencias; una conciencia que legitima la recuperacion del espacio
y del tiempo perdidos por los hispanoamericanos en tiempos coloniales.
Se trata de recuperar valores miticos para reactivar un nuevo comienzo
del origen de la vida.®

4 Es el caso de Paul Ricoeur. Hablando de la representacion del pasado sostiene que el pro-
blema no comienza con la historia sino con la memoria, porque el problema de la represen-
tacion, que es la cruz del historiador, se encuentra ya establecido en el plano de la memoria.
Por ello afirma, que la historia es heredera de un problema que se plantea en cierto modo por
debajo de ella, en el plano de la memoria y el olvido.

5 La vision de América como utopia europea esta difundida muy ampliamente en los textos
de Fernando Ainsa, Claudia Agostoni, Horacio Cerutti Guldberg y otros mds. Inciden en la
percepcion de América como una tierra virgen que fecunda un imaginario europeo afanoso
por recuperar su paraiso perdido. De ahi se deriva la destruccion de culturas milenarias.

6 Nos situamos dentro de una 6ptica en que historia, memoria y verdad estan estrechamente
vinculadas; un proceso revolucionario en que la verdad como engendro del conocimiento

a(aLoeH

LEC-BLC*1LOC *

2211



Ondoa Edzengte D.

1222

Es de sobra conocido el alcance significativo del mito para el hom-
bre. Capitaliza su sabiduria al determinar la vida, el destino y las activi-
dades. El conocimiento de esta realidad suministra al hombre el sentido
de sus acciones, rituales y morales, al mismo tiempo que las indicacio-
nes para llevarlas a cabo. Es un aliciente para la vida. De esta manera se
agrega a la historia un ingrediente que amplia la dimensién reveladora
del pasado en la bsqueda del tiempo y del espacio totales de América.
En este punto se minimizan las distinciones entre mito e historia, que
aunque fundamentales, nunca han sido absolutas. En lugar de alimen-
tar una dicotomia artificial, es deseable comprender la manera en que
interactiian, enriqueciéndose mutuamente, en un complejo juego de sig-
nificaciones y re significaciones. Debemos convenir que el mito opera
afladiendo nuevos significados a signos ya constituidos en el seno del
discurso, y que lejos de ser enemigo de la historia se convierte en un
aliado que permite que el pasado siga significando, y siga importando,
en el presente y en el futuro.”

Algo parecido con la historia le pasa al mito con la utopia. Pues aso-
ciarlos implica perder una dimensién inherente a lo utépico de modo
notable: la apertura al proceso histérico, o sea la reivindicaciéon de la
contingencia histdrica. De repente se derrumban las visiones peyorativas
en las que se inscriben tanto el mito como la utopia; el primero, por el
caracter ciclico y cerrado del tiempo donde todo esta prefijado y se rei-
tera con una regularidad asombrosa; la segunda, por lo que se le asocia a
lo imposible. Pues convendremos con Cerrutti Guldberg (1996: 93), que
“la dinamica del progreso en relacion con la utopia se basa en la posibili-
dad de avance de lo ideal hacia lo real, no para que la realidad se idealice,
sino para que lo ideal se haga carne histdrica” De este modo, la utopia es
una manifestacion derivada del impulso mitico; es decir, como aspecto
desiderativo de la confrontacién con el origen y su conexion con el pre-
sente. Y esta conexion de la utopia con la historia tiene tintes especiales
en Hispanoameérica. La esencia histdrica de la utopia es por lo tanto in-
negable. Sencillamente conviene distinguir, como lo hace Ainsa (1990),
entre la “utopia desiderativa’, expresion de anhelos sin fundamentos y
sin consecuencias, esencialmente evasiva, y la “utopia concreta’, basada
en el “posible dialéctico” que se percibe en el proceso histdrico. Tam-
bién debe distinguirse entre “utopias de evasion’, correspondientes a la

provoca una toma de conciencia portadora de accién y reaccién. Si Anne Pérotin-Dumon
sitda la correlacion memoria y verdad en el eje de la cultura politica de hoy de muchos paises
que sufrieron la violencia politica y la represion, nosotros nos situamos, mds bien, en el plano
de la recuperacion de la identidad cultural con fines constructivos de la nacién.

7 Roland Barthe confirma la superficialidad de esa dicotomia, y en ello coincide también con
Claudia Macias Rodriguez.
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necesidad de huir de la realidad construyendo un suefio, y “utopias de
reconstruccion’, fundadas en la critica politica y social de un modelo
existente a partir de la cual se propone una sociedad alternativa.

En Hispanoamérica se dan todos esos casos, con marcado acento
en la utopia concreta y reconstructiva en cuyo ambito se circunscribe la
dindmica de la escritura fundacional. Ello nos autoriza a afirmar que la
historia de América es la de una proyeccidon utdpica que sale en busca
de su posible realizacion. Pues antes de ser bautizada, América ya existe
en la memoria mitica de Occidente y s6lo concreta en el descubrimiento
que marca el comienzo de un nuevo principio. El fracaso de ese proyecto
- que se convierte en campo experimental del desencuentro del hombre
consigo mismo-, abre la puerta a la utopia reconstructiva hispanoame-
ricana. Situadas en linea de continuidad sobre el eje histérico, ambas
utopias materializan la trascendencia de la memoria y la convierten en
tema de discordia, colocada como estd entre la des-memorizacion prac-
ticada por el sistema colonial espaiiol, y la re-memoracién iniciada por
los pueblos hispanoamericanos independientes. En este dltimo caso, el
entroncamiento de la historia con la utopia desemboca en la preocupa-
cién por la nacién.?

Y es precisamente en este punto de la nacién donde se dan la mano
la historia y la novela en Hispanoamérica. Ahora bien, el concepto de
nacion es mas bien escurridizo. Ella encarna sensibilidades que se ins-
criben en la manifestacion afectiva y sicoldgica de un grupo, las cuales
encuentran asentamiento en las costumbres, practicas y comportamien-
tos comunes. Asi sujeta a la manifestacion cultural y al factor temporal,
suscribe su filiacién al 4mbito histérico como viaje colectivo cuya arti-
culacién tiene que ver, sin embargo, mds bien con la imaginacién que
encarna la novela. Eso corrobora Anderson (1993: 23), quien se ajusta
a la perspectiva antropolégica para definirla como “comunidad politica
imaginada como inherentemente limitada y soberana”. Pero no se puede
perder de vista que la nacién fue el producto de una creacion histori-
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8 Frangois-Xavier Guerra resitda la resurgencia del tema de la nacién en pleno siglo XX. Por
un lado, la atribuye al trauma provocado en Europa por la exaltacién “nacionalista” de la
nacion heredada de las dos Guerras mundiales y, por otra parte, al movimiento de descoloni-
zacion de los paises del tercer mundo y su corolario de movimientos de liberacién nacional
que lleva hacia la revalorizacion de la reivindicacion nacional. Ambos aspectos han motivado
el interés sobre los origenes y la definicién de la nacidn; interés que ha repercutido amplia-
mente en América Latina donde se han multiplicado perspectivas analiticas sobre la cuestion.
Algunos privilegiaron la opcién politica y se dedicaron al estudio de las relaciones del Estado
con la nacién; otros, més bien insistieron en aspectos culturales: primero en la formacion de
la conciencia criolla o las identidades particulares, luego en los imaginarios, las memorias y
las lenguas a través de las cuales cristalizaban perspectivas analiticas. En esta linea se sitta el
papel fundacional de la nacién en la literatura latinoamericana.
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ca moderna y, especialmente, que la voluntad politica que preside dicha
creacion también preside las iniciativas y los mecanismos destinados a
llevar a cabo su construccion, entre ellos la novela. ;Cémo conjugar la
naturaleza de la imaginacién novelesca con la verdad histérica en un
ambito tan caracteristico en que la definicion de la identidad cultural ne-
cesita un suelo mas firme que el que le proporciona la historia naciente
hispanoamericana? ;Como calibrar la posible discordia entre historia y
novela en torno de la gestién de una memoria cuya edad todavia gravita
entre “la memoria impedida” y la “memoria manipulada?’ Y ;como ga-
rantizar, en fin, la materializacion de la utopia propia hispanoamericana
sobre la base de mitos que simbolizan a menudo la regresion histdrica?
En estas preguntas estan contenidas las semillas de lo que parece ser un
camino de discordias disciplinarias que, a la larga, propician la perso-
nalidad de la narrativa hispanoamericana. Ello no esta para ocultar, sin
embargo, el profundo parentesco entre historia y novela.

No cabe duda en efecto de que la historia y la novela surgen del tron-
co secular de la epopeya. Toynbee, citado por Rama (1970: 13) afirma,
que “La historia como el drama y como la novela, es hija de la mitologia.
Es una forma particular de comprension y de expresion donde la linea
de demarcacion entre lo real y la imaginaciéon no ha sido trazada” Y es
tan fina esta linea que, en la mayoria de los casos, el publico busca en la
historia material para su avidez de ficcion. La historia es una novela en-
tretenida. Es por decir cémo también la novela comparte por entonces
pareja consideracion. En el fondo es comprensible esta actitud compla-
ciente por "parte de los novelistas, porque la auto exigencia de la verdad
a que se someten los grandes historiadores grecorromanos, algunos cro-
nistas del Medievo, ciertos autores renacentistas y los tratadistas de los
tiempos modernos van afirmando la existencia de la historia. Y esta afir-
macion temprana de la historia trae a la conciencia la tardia aparicion de
la novela. De ella dicen que es el fruto tardio de la Antigiiedad, la tltima
degeneracion de la epopeya, y de que surge en la extrema decadencia de
la literatura. Su complejo de inferioridad se caracteriza por su situacion
como “ficcidn, por el dominio de la fantasia individual y por el libre jue-
go de la imaginacién creadora”. De hecho, dicha novela tiene dos aspec-
tos: uno literario y otro que no lo es. Puede y debe ser obra de arte puro,
pero en muchos casos no es mas que obra de un “puro pasatiempo” que

9 Paul Ricoeur estratifica la memoria sobre la base del recuerdo como dimensién que reper-
cute animicamente en el ser humano. Desde su perspectiva, el recuerdo es una operacion
compleja que puede tener éxito o no. Su éxito es el reconocimiento del recuerdo que Bergson
convierte en la experiencia. Y el reconocimiento aparece como un pequefio milagro, el de la
memoria feliz. Distingue en total tres rubricas: la memoria impedida, la memoria manipula-
da y la memoria forzada.
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cumple uno de sus fines cuando “excita y satisface al instinto de curio-
sidad, aunque sea pueril”!? Esas especificidades llegan a materializar las
funciones de la historia y la novela en el tiempo, en funcién del criterio
de la utilidad social. Al decir de Mario Benedetto Croce, citado una vez
mas por Rama (1970: 16), “las edades en que se preparan reformas y
transformaciones, miran atentas al pasado, mientras las consuetudina-
rias, lentas y aburridas, prefieren a las historias las fabulas y las novelas”,
y a la fabula y novela reducen la historia misma.

Este complejo de inferioridad caracteriza a la novela durante todo
el siglo XIX que se ha llamado “siglo de la historia”. Desde ahi es com-
prensible la fuerza con la cual irrumpe en una Hispanoamérica donde la
configuracién discursiva de las naciones del continente se articula me-
diante la representacion textual de otras épocas y la circulacion de las
memorias compartidas por otra comunidad. A pesar de entrelazarse por
medio de multiples conexiones los discursos de la nacién, de la literatura
y la historia, la nacién se concibe en los términos ideoldgicos e histéricos
del proyecto liberal y se imagina, sobre todo, a través de la literatura, y
la literatura, a su vez, se vuelve tanto histdrica como nacional o america-
nista. La historia se constituye asi como el discurso hegemoénico y asume
ese papel en la narrativa hispanoamericana. Su hegemonia se refiere a la
nueva manera de ver el mundo: el historicismo. Este est4 estrechamente
relacionado con la busqueda de raices en la que se fundamenta la identi-
dad cultural, con su corolario del sentimiento de las nacionalidades y el
deber de articular una memoria colectiva. El ambiente en que se sumer-
ge dicha busqueda introduce una nueva dimensién que culmina en la
oficialidad de la historia y en la afirmacién del nacionalismo cultural.

Ahora bien, la oficialidad nace de la conciencia de referentes sélidos
para afianzar la memoria del nuevo orden establecido de resultas de la
ruptura del orden colonial. En Hispanoamérica ocurre que la historia,
en vez de proporcionar los “origenes” de la nacionalidad como en Euro-
pa, representa una situacion en la que lo nacional no existe o, en el mejor
de los casos, ha sido totalmente desvirtuado por el sistema colonial espa-
fol. La preocupacion por la memoria colectiva que resulta de esta com-
probacioén marca, al mismo tiempo que un rechazo de ese legado poco
deseado, una re-articulacion de la experiencia histdrica nacional en tér-
minos de un pasado revolucionario reciente que contenga las semillas
libertarias alrededor de las cuales organizar la patria. Si nos atenemos a
lo que dice Unzueta (1996: 91-95) se trata de un “proceso de organiza-
cién de una memoria histdrica en que, como toda “formacién” de una
memoria comunitaria, se produce la valoracion de ciertos aspectos del

10 A este respecto dijo Préspero Merimée: “De la historia yo no amo mds que las anécdotas”
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pasado asi como de olvido de otros y, por lo tanto, en la parcializacién
de las historiografias nacionalistas” Es decir que la autoafirmacién de la
historia nacional tendra un momento negativo en el olvido voluntario
que intenta eliminar los aspectos menos atractivos del pasado colonial
de la memoria histérica, y otro positivo que construird una memoria
patria a partir de las guerras de Independencia y de ciertas experiencias
coloniales.!!

En consecuencia, el tipo de “naciéon” que se formula no corresponde
a la realidad de las experiencias de los distintos paises; es, mas bien, una
prefiguracion ideal de un proyecto nacional, un programa para lo que
se desea que la nacién sea: joven, unida, culta, liberal, homogénea, etc.
Se pretende borrar la barrera entre la nacion real y su imaginario. Pero
la imagineria de la nacién, dificilmente puede verse realizada profética-
mente, porque la nacion siempre se articula a base de modelos simbdli-
cos, y no en términos de las estructuras concretas de una organizacién
social. Es decir que, mas que un conjunto de condiciones y elementos
materiales, la nacion es, como ya lo hemos dicho, una construccién dis-
cursiva y una comunidad imaginada. Son sin embargo esas dos bases: la
hegemonia discursiva de una historiografia que falsifica la memoria y la
profunda politizacion de los preceptos discursivos sobre la nacion, las
que constituyen la memoria de la escritura novelada hispanoamericana
del siglo XIX y principios del siglo XX. Hablamos del canon fundacio-
”12, erige al “americanismo

nal que, bajo la tutela de “Nuestra América
”13 en sistema expresivo de una originalidad cultural que tiene

literario

11 Se trata de la antesala del nacionalismo cultural que coadyuva, como todo nacionalismo, la
exclusion en mayor o menor grado a la nacién como un todo, para privilegiar conveniente-
mente s6lo los aspectos que le convienen al interés politico inmediato, aspectos que no sélo
suplantan la totalidad de lo nacional, sino que erradican los que encuentran inconvenientes,
mas alla de la dosis de verdad que aporten a la nacion.

12 José Marti convierte ese ensayo, “Nuestra América’, 1891, en una sintesis concreta de la re-
velacién de la esencia y de las formas aprehensivas del latinoamericano. Es un manifiesto-
programa del ser existencial continental incluyendo sus perspectivas de desarrollo. Es en de-
finitiva un compendio creador de la identidad nacional de los pueblos hispanoamericanos y
las formas y medios para preservarla y enriquecerla. Como hoja de ruta de la construccién
de América, se cuida de evaluar el camino recorrido para mejor apreciar la dimension de una
utopia inconclusa.

13 Nuestra percepcion del americanismo literario se ajusta a la vision de Emilio Carilla sobre
ese concepto. Por un lado restringe el uso del vocablo americanismo al hispanoamericanismo
a secas. Por otro lado percibe el americanismo literario como un proceso constructivo, en
el que América como region se articula pasando del aislamiento a la comunicacién externa,
cuyos actores son no sdlo los contactos culturales y literarios, el impulso del movimiento
editorial y los intercambios universitarios, entre otros, sino y sobre todo el espiritu que desde
la critica y el discurso fundacionales traza un camino para consolidar la independencia y la
identidad cultural del drea. Precisamente, al hablar del discurso fundacional en si mismo, José
Marti da el tono de lo que constituye la orientacion estética del discurso del americanismo
literario. Por un lado, determina el profundo anclaje americano de la escritura como marca
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como su mejor escudo al nacionalismo cultural. Desde otra perspectiva,
estamos ante la tercera de las tres etapas que Gonzalez Echevarria (2000:
155-163) distingue en la historia de las relaciones de la escritura con la
ley en Hispanoamérica. Pero ahora, en vez del “discurso juridico” colo-
nial o del “discurso cientifico” de los segundos descubridores, estamos
ante esos descubridores de nuevo cufio para quienes riman literatura,
emancipacion y revolucién. Por ello Rama (1984: 15) habla del primer
ejemplo en la historia cultural hispanoamericana de una “creacion lite-
raria encuadrada rigidamente por un vertiginoso cambio politico-social
al que sirvid y cuya incidencia sobre temas y formas establece un primer
modelo de literatura revolucionaria, corroborando lo que es su originali-
dad: el condicionamiento social de las formas y no sélo de los asuntos”.
El encuadre ideoldgico del nacionalismo cultural reconfigura por lo
tanto el ambiente en la novela, que esta abocada a asumir los mandatos
de la autoridad politica revolucionaria. La ideologizacién responde al
deseo de difundir una visién social, abrirse un camino dicho “original’,
hacer acopio de simbolos e imagenes propiciatorios de la identidad y for-
mar una conciencia y al hombre que tiene que llevar a cabo una mision
historica.!'* Es el canon que recomienda una critica que hace de guia y
censor y que no duda en desautorizar a otras tendencias escriturarias de
la narrativa, como en el caso de la polémica nacionalista en México.!> El
protagonismo que asume la historia es central en esta perspectiva. Pues
solo ella dictamina la conciencia de la marginalidad que desemboca en
los esfuerzos generalizados por definir identidades culturales en toda
el drea latinoamericana. Propiciados por la Revolucion Mexicana, uno

caracteristica de su americanidad: un “Lenguaje que del propio materno reciba el molde’, y
luego, un “asunto continental, que sea fuente histdrica, y monumento visible a distancia’, con
lo que por espiritu, y por forma, “quedard su obra como representacién doble de la patria
cuya literatura entra a fundar”. Por otro lado, determina la estrecha correlacion entre la expre-
sion literaria y la existencia del pueblo, aunque desde una perspectiva discutible en la que la
esencia del pueblo precede la existencia de la letra. Pues la demostracion de la inversa vendra
de la propia literatura hispanoamericana, que se encargara de moldear la esencia del pueblo
hispanoamericano.

14 Es el ambiente formativo del hombre por el sistema: formacion civica y patriotera. En este
encuadre que obedece a los designios doctrinarios de José Marti cobra especial interés la en-
sefianza de la historia. Muchos analistas se han interesado por ese tema de la formacion civica
en Latinoamérica, como Nikita Harwich, Sol Serrano o Pilar Gonzélez.

15 La de 1932 es una polémica intelectual que enfrenta a los nacionalistas culturales liderados
por Ermilo Abreu Gémez y Héctor Pérez Martinez, entre otros, con el grupo de los Contem-
poraneos y su mentor, Alfonso Reyes. Mientras los primeros defienden que el ejercicio de la
literatura debe atarearse esencialmente con la realidad mexicana inmediata, los segundos se
empenan en una literatura que dialogue con la que produce el occidente moderno. En el fon-
do, es una polémica fundacional que no sucede tanto entre dos ideas encontradas, sino mds
bien entre una idea y una pasion, entre un razonamiento intelectual y la conviccion nacio-
nalista que genera términos descalificadores por parte de los nacionalistas culturales, como
“literatura sin sexo’, “afeminamiento en la literatura, etc.
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de cuyos programas centrales era la reivindicacion del legado indigena,
estos esfuerzos acarrean el ensalzamiento del pasado prehispanico y la
institucionalizacion del estudio de las culturas indigenas del presente en
los paises andinos, el interés por el gaucho en Argentina, la atencién en
los negros en el Caribe, y por el pasado indigena y africano en Brasil. Es
la hora de la tradicion cultural. Tanto las instituciones fundadas por los
diversos gobiernos como por los artistas de vanguardia tienen por obje-
to el descubrimiento o la creacion de una cultura nacional, un discurso
que denote la singularidad de América Latina y de cada una de las sub-
culturas. En este esfuerzo creativo se encuentra condensada la energia
de los nacionalistas culturales cuyo logro mas importante sera la novela
regionalista o de la tierra.

No es en nada extrafio, desde entonces, que dichas novelas asuman
el esquema ideal del nacionalismo cultural. Colocadas dentro de una
perspectiva mostrativa de la cultura, ante todo son un mensaje intimo
lanzado con fines de reconocimiento mutuo; un dialogo inter hispano-
americano fundado en la identificacién de los simbolos propios. Ello
justifica la mediaciéon antropoldgica que en ellas se hace evidente tanto
en los relatos sobre la creacion de cada novela como en el texto real. La
mediacion trasparenta en el esfuerzo que hace el novelista de la tierra
por seleccionar y consignar informacion sobre sectores de la cultura la-
tinoamericana que, si bien contemporaneos y parte de esa cultura, es-
tan fuera de la modernidad. Las novelas tratan del mito, la religion, la
magia, la brujeria, la genealogia, la repercusion de los nuevos modos de
produccion en las sociedades tradicionales, lo que qued6 de periodos
anteriores. Por eso las llama Roberto Gonzalez Echevarria (2000: 216)
“leyendas de validacién o de legitimacion” cultural. Novelas como Don
Segundo Sombra (1926) y Dofia Bdrbara (1932) cumplen con ese afan
recopilador que anima a Ricardo Giiiraldes y Romulo Gallegos. Ambos
han debido viajar a la pampa y al llano, respectivamente, armados de
plumas y cuadernos para registrar palabras inusuales, relatos extrafios,
costumbres de los jinetes y de las haciendas ganaderas. Lo mismo po-
driamos decir sobre La miisica en Cuba (1946) o sobre jEcué-Yamba-O!
(1933), de Alejo Carpentier, fraguadas ambas al amparo de la observa-
cién de caracter antropoldgico con internamiento en universos intimos
hispanoamericanos. Hay en estas novelas de la tierra la sensacion de que
algo valioso se ha perdido, una nostalgia por un pasado en el que preva-
lecian los valores tradicionales y las culturas no europeas eran fieles a su
esencia. Recuperar ese estado es la mision de esas novelas, mision que
puede cumplirse dando con un mito moderno que integre los fragmen-
tos dispersos del presente en una apoteosis de comunion intercultural.
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Ahora bien, construir ese mito desde la novela de la tierra sélo vie-
ne a ser recopilar artisticamente mandatos politicos fundados en conve-
niencias extra literarias, en las cuales todo esta desnaturalizado desde el
punto de vista conceptual y de la realizacion de la utopia regional. Con-
viene notar a este respecto, por ejemplo, la distancia entre el antropélo-
go-autor y su propia produccion, engendrada por el afan prioritario de
afirmarse como autor en un acto de auto-afirmacion individual, ya que
en de su posicidon de observador, busca el secreto de su propia singulari-
dad y la clave de una originalidad que se medird por su distanciamiento
de la rutinas y lugares comunes de occidente. Mds aun, es mas palpable
el embarazo de esos autores, obligados a ocultar la perspectiva critica
inmanente en la naturaleza de sus propios proyectos, porque la tentativa
de producir un texto de autoctonia coloca al escritor en una perspectiva
excéntrica respecto a su propia circunstancia cultural. Desde el punto
de vista estrictamente artistico, en las cerradas perspectivas de la novela
regionalista, el elemento literario se encuentra justamente en su torpeza
técnica y falta de acabado y pulimiento, en que revela tanto los recursos
como las insuficiencias del método.

Del mismo esquematismo adolece el indigenismo, cuya mayor tor-
peza resulta ser su cardcter discriminatorio de la realidad. Centra la
atencion exclusiva y excluyente sobre el indio y su dominador, desco-
noce la mayor complejidad de la realidad social e importantes matices
diferenciales dentro de las clases enfrentadas, obvia la importante con-
tribucién de nuevos grupos como la conciencia mestiza que alimenté
ese movimiento y demuestra ser incapaz de reconocer los multiples
productos que generd. Ademas, al carecer en la mayoria de los casos de
conocimiento serio acerca de la cultura india y al no ser capaces de va-
lorarla y de procurarse un instrumento de lucha en su ascenso social, se
desacredita el propio movimiento con la presentacion de unos extrafios
como intérprete de la mayoria nacional.!® Inutil subrayar que en ningu-
na de las oportunidades habl¢ el indio, sino que hablaron en su nombre,
respectivamente, sectores de la sociedad hispanica o criolla o mestiza.
Inutil también agregar que en todos los casos, fuera de la conviccién
puesta en el alegato a favor del indigena, lo que movia principalmente
ese discurso eran las propias reivindicaciones de los distintos sectores
sociales que las formulaban, sectores minoritarios dentro de cada so-
ciedad. Idéntico empefio pondran los gauchescos proyectando la cons-

16 Debemos interpretar la inquietud de José Carlos Maritegui a este respecto, como toma de
conciencia del caracter artificial de una escritura que no goza de suficiente personalidad
como para asentar la problematica del indio y de la identidad cultural del 4rea. Es pertinente
en este contexto la diferencia de establece entre literatura “indigenista” y literatura “indigena”
que se contempla como posibilidad del futuro.
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truccion del gaucho desde cauces artisticos planificados por ellos que no
eran sino hombres de ciudad con niveles educativos muy variados, aun-
que nunca confundibles con los prototipicos de los gauchos de las pam-
pas. Montada como operacion reveladora de un escritor, saca sustancia
de la invencion de un publico y se apoya en la artificialidad de pretender
borrar la frontera existente entre la escritura y el modo de vida de los
pamperos para, como lo ratifica Rama (1984: 23-45), que “no sea sino
una continuacion natural de su existencia. Pues, que ni siquiera ellos
percibieran que estaban leyendo sino que creyeran que seguian vivien-
do sus vidas” Pues, debe partirse de la constancia de que se traté de un
publico distinto, y respecto a él los autores mostraban mayor o menor
grado de aproximacion, pero sustancialmente fue siempre distinto de
ellos. Ademas ese publico no existié6 como tal, puesto que antes no se
presentaba sino como una masa de hombres ajena al circuito del consu-
mo literario. Por parte de los escritores que a él se dirigieron, hubo una
invencion, una creacién donde antes no habia nada.

Dicho lo cual, cuando se entronca con la utopia vinculada a la ges-
tion histérica, el nacionalismo cultural genera dudas en cuanto a su efi-
cacia funcional como memoria de la revolucion cultural que necesita
Hispanoameérica. Su auto-imposicién como férmula que se apoya en
la ideologia conlleva el recurso a formulas milagrosas fundadas en un
pragmatismo que, al intentar llenar un vacio, equivoca los diagnosticos
en cuanto a la naturaleza de las urgencias que solucionar. Y la mayor de
esas equivocaciones radica en la valoracién de la nacién y de la identidad
cultural, cuya dinamica constructiva se afirma en un tiempo largo con-
juntando sensibilidades, imagenes y simbolos dispersos. El formulismo
nacionalista, al subvertir la naturaleza de esos presupuestos, corrompe
por la misma ocasion la herramienta que ayuda para consolidar el ima-
ginario nacional: la novela. La dilucién de su papel otorga protagonismo
a una historia falsificada cuyos relatos parecen no haber convocado el
reconocimiento de la cultura hispanoamericana por la mirada ajena.!”

17 La necesidad del reconocimiento de la identidad cultural hispanoamericana por la mi-
rada ajena —occidental- plantea por la misma ocasion la necesidad de una evaluacion de sus
mecanismos expresivos por su publico-lector que es el sancionador. Dicho esto, existen dos
didlogos culturales simultdneos que condicionan la actitud de los hispanoamericanos ante la
problemitica de su integracién al mundo. Uno es nacionalista y religa zonas desequilibradas
de la cultura del continente, pretende alcanzar la modernizacién sin pérdida de los factores
constitutivos tradicionales. El otro es internacionalista y establece una comunicacién directa
con los centros exteriores de donde manan las pulsiones transformadoras a partir de puntos
latinoamericanos ya modernizados. Dos didlogos americanos cuyos productos son distin-
guibles por los materiales diferentes y las circunstancias diferentes en que trabajan, por la
cosmovision que reflejan, por la lengua que eligen y los recursos artisticos que ponen en
funcionamiento. A la primera tendencia pertenece indudablemente el nacionalismo cultural
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Pues sera el reconocimiento por parte de ciertos fildsofos y criticos li-
terarios o de la cultura en las ultimas décadas del siglo, de que la histo-
ria se transmite a través de textos que contienen necesariamente ciertos
procesos de seleccion de datos, ciertas pautas interpretativas y ciertas
“reglas” propias del discurso escrito narrativo, el parte aguas de otro tipo
de revolucion, ya no fundada en la exterioridad narrativa y su situacion
periférica frente a la problematica de la nacién y de la identidad, sino en
su protagonismo como agente fundacional que media la historia, los mi-
tos y el origen nacional. Desde entonces y siguiendo la catalogacion de
Collazos (1977: 7-118), partimos de “la literatura en la revolucion” para
el campo de la “revolucion en la literatura”: dos alternativas expresivas
para llegar al mismo resultado de la construccién nacional.

Para mejor apreciarlo debemos tomar en cuenta el papel funcional
de la nacion. Pues la nacién capitaliza la energia del pueblo y la convier-
te en fuerza volitiva de un alma que concreta en la identificaciéon co-
lectiva con ideales y proyectos comunes. Impulsa el alma una memoria
que mide el camino recorrido y por recorrer en la linea mediadora de la
historia. Es decir, que la visibilidad cultural es el indicador de la integra-
cién nacional; el termometro para medir los progresos alcanzados por
un grupo en el camino de la historia. Asimismo, el reconocimiento de la
identidad cultural por la mirada ajena habla del grado de madurez alcan-
zado por el arte en los ambitos imaginativo y expresivo de la sensibilidad
nacional. Es la curva evolutiva que marca el sentido de la “revolucion en
la literatura” En este sentido correlaciona el esfuerzo hispanoamericano
por integrar la modernidad con la madurez artistica que seniala la nueva
personalidad de la novela hispanoamericana mediado el siglo XX. Pues
resulta, tal como observa Rama (1986: 295-337) al analizar el proceso de
sociabilizacion literaria en América Latina, que toda modificacion de la
sociedad se traduce en una paralela modificacioén de los 6rdenes litera-
rios que se ajustan a una cosmovision renovada que forzosamente tran-
site por mecanismos expresivos adecuados. Es decir que las mutaciones
estilisticas son lo propio de la cultura.

Dos son por consiguiente los factores que concurren para que se
opere la revolucién anunciada en la novela: el reconocimiento de que el
discurso escrito tiene “reglas” propias capaces de configurar un mundo,
y su facil acomodo con la permeabilidad de la nacién, de la utopia y
la identidad cultural, que se derivan todas, de la capacidad imaginati-
va y expresiva de un pueblo.!® Es significativo que la respuesta-critica

18 Roberto Gonzilez Echevarria se interesa especialmente por este aspecto de la auto-
nomia del texto literario estudiando su comportamiento frente a la antropologia, para poner
sobre el tapete la situacion del antropdlogo como autor y la primacia del texto. La evidencia
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de Jorge Luis Borges a la novela realista del regionalismo haya sido la
publicacion de unos relatos utopicos ficticios fundados en una region
totalmente imaginaria.!® Significa que conviene invertir la escala de va-
lores para dar mas credibilidad a la ficcionalizacién que es, en definitiva,
una operacion esencialmente cultural. Pues si convenimos con Berger y
Luckman, citados por Prada Oropeza (1999: 15-52), que la realidad es
un producto social de caracter cultural; que la lengua en que se apoya
el hombre para producirla es la herramienta cultural sin la cual seria
imposible imaginarse nuestro mundo humano; y que la novela que usa
la lengua lleva el proposito cultural de derribar las barreras de lo visible
para reconciliar al hombre con sus suefios incumplidos, se entendera
que la mejor revolucion sea la romper el lazo indisoluble entre realismo
y la concepcidn instrumental del lenguaje que hace de él la herramien-
ta imperfecta de un pensamiento soberano. Y Vargas Llosa (1971: 542)
evoca el poder significativo de este pensamiento soberano llamado rea-
lidad ficticia. Alega que “La realidad ficticia lo es todo. Contiene su pro-
pio origen, a quien crea y lo que se estd creando, a quien narra y lo que
se esta narrando. Por ende, asi como la vida del narrador es foda la vida,
su muerte significa la extincion de todo. La novela comete el mismo ase-
sinato de dios que el novelista desea perpetrar ejerciendo su vocacion de
escritor. Una ambicion refleja la otra”

La soberania de la novela hispanoamericana corresponde con la
toma de posesion del tiempo y el espacio hispanoamericanos. Esta toma
de posesion se vuelve efectiva a partir del momento en que el arte se
apodera de la historia, desacraliza mitos y culmina con la ficcionaliza-
cién de la realidad. Con el hilo conductor de la identidad cultural siem-
pre a la vista, la reescritura de la memoria tiene que ver en adelante
con la potenciacion de la conciencia del individuo como actor principal
del desarrollo nacional. Estamos en busca de la totalidad significativa
del pasado como detonante para la movilizaciéon de las conciencias. Hay
que acordar con Carlos Fuentes que no se puede tener presente vivo
con un pasado muerto. El pone consecuentemente especial empefio en
escudrinarlo para, desde un punto de vista critico, discriminar lo que
de negativo tiene para el futuro del pais. En la Region mads transparen-

que pone a laluz, es que en la etnografia, los paradigmas de la experiencia y la interpretacion
estdn cediendo su sitio a los paradigmas del discurso, el didlogo y la polifonia. Pone como
ejemplo a este respecto las ficciones de archivo, que anulan la mediacion antropoldgica para
demostrar, de entrada, que son literarias. Para los antropdlogos recientes, “literario” significa
un discurso que no adopta un método como si fuera un medio transparente, sino que lo con-
sidera inmerso en la retérica. También significa la produccién de un discurso no autoritario,
de varias voces, incluyendo muy especialmente la de su objeto de estudio. Por ultimo, signifi-
ca un texto que expresa en varios niveles, que nunca esta fijo.
19 Nos referimos a “T16n, Ugbar, Orbis Tertius’, relato publicado en mayo de 1940.
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te (1986), aun se cierne sobre México la amenaza de un pasado mitico
vengativo encarnado por Teddula Moctezuma e Ixca Cienfuegos. Viven
con la mirada vuelta hacia el pasado, convencidos de que México es algo
tijado para siempre e incapaz de evolucion, y de que solo se explica y se
justifica en el origen cuya vuelta esperan practicando a diario sus ritos
ancestrales. La muerte a la que el autor condena a ambos privandoles de
la posibilidad de encontrar mas sangre dentro del nuevo México habla
de las nuevas circunstancias que requiere un nuevo comienzo. "Nuestro
mundo ha muerto, Teddula, para siempre” 160, sentencia Ixca Cienfue-
gos. Al rematar estos cabos, Carlos Fuentes vislumbra, junto a la influen-
cia bondadosa de la historia, el punto negativo que puede aportar una
historia llena de guerras, sangre y crueldad, destruccién de una tradi-
cion respetable, pero también la persistencia de una tradicion que puede
ser destructiva.

Puede decirse que es esta tarea critica, analitica y discriminatoria del
pasado mitico e historico, la que acomete desde el primer momento la fic-
cionalizacién narrativa. En su conjunto, la ficcionalizacién de la historia
propone una mejor ampliacion de sus horizontes significativos y procede
a su resemantizacion para una comprension cabal de las problematicas
regionales. Es por ejemplo la perspectiva que ilumina la ficciéon parodica
articulada por Gabriel Garcia Marquez en El otofio del patriarca (2004).
En esta novelan, la figura mitica del patriarca coge existencia historica a
través de un “nosotros-pueblo” cuya polifonia testimonial espontanea el
dia de su muerte alumbra los fondos inadvertidos por la historia oficial.
De paso cobra también existencia real esa masa que acaba incorporan-
dose al presente por medio de su toma de consciencia histdrica. La toma
de palabra marca por consiguiente el final de su invisibilidad. Otro tanto
puede decirse sobre El general en su laberinto (2004), del mismo autor.
Es el paradigma de los momentos de crisis politica tipicos en el camino
de la construccién utépica de Hispanoamérica. Gabriel Garcia Marquez
resuelve la crisis caricaturando a la figura mitico-histérica de Simén
Bolivar, como una pauta en la cual la humanizaciéon del héroe conlleva
la colectivizacion de las soluciones a los problemas nacionales. En este
caso concreto, el erotismo como férmula de salida del laberinto reconci-
lia al héroe con sus semejantes y sugiere como salida la unién espiritual,
material y politica de los hispanoamericanos. Soluciones imaginativas,
presupuestos discursivos renovados, ya no se trata de denuncias ni de
rupturas sino de reconocimiento de las diferencias y de la pluralidad en
la realidad social. Debemos reconocer el protagonismo que ocupa la me-
moria en esta nueva empresa ficcional. El texto interesado en la historia
centra su eje discursivo en la memoria y en la escritura, en la escritura de
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la memoria y en la memoria de escrituras, que se postulan como nuevas
versiones o como versiones alternativas y complementarias de la His-
toria conocida. Es lo que desde una perspectiva parddica postula, por
ejemplo, la novela Mapocho (2002), de Nona Fernandez.

En el Mapocho se encuentra la historia pasada, la reciente y la que
renace cada dia y cada noche. Es la historia del rio-memoria que, desde
la llegada de los espaioles, ha sido y es el testigo de trazos significativos
de la Historia, de los sucesos colectivos que han marcado la sociedad,
desde la fundacion de la ciudad hasta el golpe de estado de 1973, pasan-
do por la construccién y destruccion de sus puentes y las guerras civiles.
También capitaliza la memoria de las vidas individuales, de sus anhelos
y esperanzas, de sus furias y de sus dolores, de sus mitos y de sus suefios
y decepciones. Es el rio-archivo en que todo qued¢ grabado: muertos de
todo tipo, accidentados, suicidas y asesinados. Es esta memoria la que
debe despertar la ficcion. Pues los muertos viven, segin dice la novela.
Junto con este intento de exponer aquello que ha sido deformado u ocul-
tado por la historia, en algunos casos la novela propone esta ficcionaliza-
cion insistiendo en el reconocimiento de que la veracidad de la materia
discursiva es una funcién de su propia actividad lingiiistica y composi-
tiva, desde la certeza de que la literatura es actividad constituyente de
significado y no mera actividad que significa, que la literatura es texto
contingente y alusivo, invocador y configurador de la interdiscursividad
dentro de la cual se inserta como opcién y recurso posible y no como
palabra inmutable o discurso consagrado. Esta relacion funcional inter-
na, Fernando Moreno la sitta a partir de la publicacion de Yo el supremo
(1974), de Augusto Roa Bastos, que marca un hito desde su punto de vis-
ta, porque no sélo surge como paradigma de una literatura que cuestio-
nay se autocuestiona a través de una estructura que trasciende e ilumina
un determinado referente historico, sino también por la actitud decidida
con la que asume la relacion subversiva del discurso textual frente al dis-
curso de la historia. Esta novela, que historiza el mito, que desmitifica la
escritura, es también un texto que describe y reescribe la historia, repro-
bandola y poniéndola a prueba de la pluralidad imaginativa, del didlogo
de textos y voces, para poner al descubierto los enmascaramientos de las
verdades oficiales, para, finalmente, mostrar otros angulos e incidencias,
novelando lo que ahora podra convertirse en lo no-velado.

;Qué es lo que justifica dicha subversion? Necesariamente la bus-
queda en el pasado revisitado de los cimientos de un presente y de un fu-
turo liberados de las distorsiones de la historia impuesta, “para intentar
rehacer y reformular rasgos definitorios —nunca definitivos- del mun-
do hispanoamericano” (Fuentes 1990: 18). Para Sanchez Benitez (2006:
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120), “la novela brinda la posibilidad de reintroducir al hombre en la his-
toria y al sujeto en su destino”. Remite otra vez al papel fundacional de la
identidad cultural asumido por la imaginacién en Hispanoamérica, que
asume por la misma ocasion la construccién de las utopias hispanoame-
ricanas. Resitudndonos en el ambito comparado que nos ofreci6é desde
un principio la primacia de la historia y el triunfo del nacionalismo cul-
tural, diremos ahora, que en lugar de leyendas de validacion de caracter
antropoldgico, lo que nos suministra la novela, son ficciones de archivo.
Adentrarse en ellas es incursionar en aquel espacio abismal proyectado
por un imaginario social y configurado por un imaginario de proyectos
y proyecciones, de topos y utopias. La inversion de autoridad es clara. Si
la anterior era politica y legislaba a partir de prerrogativas heredadas por
la oficialidad histérica de un orden nuevo que se impone para romper
de un modo revolucionario con un orden anterior, lo que ahora tenemos
es una autoridad que, si bien sigue cayendo en la mediacién suministra-
da por el discurso antropolégico, ya no acepta el discurso del método
institucional como algo dado. Es mas, la posicion periférica inicial de
constructor civico de una unidad insdlita y superficial que asumia el no-
velista se ha trocado con un deicidio acorde con el poder de crear mun-
dos que le reconocen los ciudadanos creados por él mismo: los lectores.
Y la historia de esos mundos ya no comienza con el mito primigenio e
incontrolable en cuya busqueda el pueblo invertia parte de su tiempo
y de su energia, sino que recogiendo su impulso y caracter, se afirma
ahora a partir de mitos recreados, mas livianos porque liberados de su
valor explicativo, y por ello mismo mas cercanos y conectados con el vi-
vir cotidiano. Pues, es al perder esas pretensiones explicativas cuando el
mito nos “revela su alcance y su valor de exploracién y de comprension™;
esto es, su funcién simbdlica. Esta se define como el poder que posee el
mito para descubrirnos y manifestarnos el lazo que une al hombre con
lo sagrado. De esta manera, el mito se convierte en una dimension del
pensamiento moderno. Si el mito y la literatura deben ser cercania, en
gran medida, a las posibilidades del tiempo, la continuidad cultural que
preconiza Carlos Fuentes es el eje que los hermana en Hispanoamérica.
Y la continuidad cultural representa la conjunciéon de memoria, deseo
e imaginacién, como elementos de construccién del presente. En este
ambiente hallamos al novelista tomando el relevo de antiguos sacerdotes
que han perdido su prestigio, y esforzandose por ser él mismo el creador
de nuevos mitos y religiones. Si el novelista se convierte en creador de
mitos, la novela acaba siendo la memoria de las memorias miticas.
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HISTOIRE ET ROMAN. A PROPOS DE LA MEMOIRE
DU ROMAN HISPANO-AMERICAIN
Résumé

Lobjectif de cet article est de mettre sur la sellette le role du roman dans le cadre de la fon-
dation de lidentité culturelle et des nations hispano-américaines. Le contraster avec celui de
Ihistoire permet de retracer le parcours d’'une écriture qu’il est impossible de comprendre sans
référence expresse a la culture. Il convient de I'aborder sous 'angle des lectures globales de Ainsa,
mais aussi, des culturistes de Rama. Le méme contraste permet d'apprécier la personnalité d'une
écriture qui a fini par devenir la mémoire des mémoires en récupérant ce quelle fut vers le moy-
en-4ge : une ceuvre de fiction.

Mots-cle: roman hispano-américain, fiction narrative, identité culturelle, histoire, nation,
utopie hispano-américaine, critique, mémoire historique, canon littéraire, conscience historique
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