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Qaxynitieini my3uuke ymeiiHocitiu y beozpagy

KOHTPAIIYHKTCKA TEOPUJA'Y
ITEPMOY PEHECAHCE?

Y 4maHKY je pasMOTpeHa Teopuja KOHTpAIIyHKTa CTPOTrOI CTWJIA.
IbeHe OCHOBHE KapaKTepHCTHUKE caIvleflaHe Cy aHA/TN30M MY3IYKO-Teo-
PUjCKMX TpaKTaTa, HACTA/IMX TOKOM peHecaHCHe emoxe. Tume ce, moper
yIIO3HaBalba ca pa3HMM HauMHMMa [IOMMarba KOHTPAITYHKTCKe IIpobie-
MaTuKe, MO>Ke moctihiy 1 60/be pasyMeBabe CTIOXKeHe CIelnduKe KOM-
MIO3UTOPCKE IIPAKCe OBOT Neprofa. Y ogabpaHyM TpakTaTuMa feduHu-
caHe Cy MHOTe 3aKOHITOCTH Ha KOjiMa ce 6asypaja Mys3KMdKa IIpaKca
peHecaHce, TpM 4eMy MHOTM aCIeKTU HeHOT TaJallber TeOPMjCKOr
oxpeberva jol yBeK HICY 3aCTYIUbeHM Yy HACTABJ KOHTPAIIYHKTA.

K}by‘me peum: My3ndka TeopMja, peHeCcaHCa, KOHTPAIIYHKT

Y myroMm u cio)xeHoM IIpoIleCy PasBoja 3alaJiHOEBPOIICKE TEOPUjCKe MUCIN
nocseheHe mpo6eMaTUIV BUIIETTIACHE MY3UKe, BeOMa je OMTHa II0jaBa y4yerma
0 KOHTPAIYHKTY (1aT. contrapunctus, od punctus contra punctum — Tadka mpo-
TUB Tauke, Tj. HOTa IpemMa HoTu). Hanme, HOBe yMeTHMYKe TeHJEHI[je VIC-
II0/beHe TOKOM IIEpMOJia apC HOBE, [IOBe/e Cy [0 IIPOMEHE TePMMHONIOIKUX
ofipeffHMIIA KOjuMa je medMHMCaHa TaJalliba KOMIIO3UTOPCKA Ipakca. Taxo,
yMecTo uspasa JUcKaHTyc (7aT. discantus, of dis — OfBOjeHO, cantus — eBame),
TokoM XIV Beka cBe yernhe je y My3suuko-Teopujcke Tpakrare yBoheH mojam
»KoHTpanyHKT . TakBu cy, Hrp. cnegehu pagosu: Joxanec ne Mypuc (Johannes
de Muris): Ars contrapuncti (Ymeitinociii kKontipanyHkiia, 1341), Gummn fe
Burpn: Ars contrapunctus (Ymetinociti kontpaiiynkina, 1360), ®@ummnoryc
Amnppea (Phillipotus Andrea): De contrapuncto quaedam regulae utiles (Hexa
KOpucHa ipasuna o KoHpailyHKkiiy, ?). Mebytum, y muma ce jou yBek pas-
BJja Teopyja AMCKAHTAa, KOja je caMo Jipyraduje uMeHoBaHa. [Ipyrum pednma,
npeosnahyje pasmarpame HauMHa Mepema Tpajaba TOHOBA, Kao U caryefia-
Bame KapaKTepUCTUKA XapMOHCKIX MHTEPBaJIa, IIPU YeMy je BbIXO0Ba YIOTpe-
6a yc/loB/beHa KpeTarmeM I71acoBa (T3B. y4embe O PefoC/Iefly MHTepBaa /HeM.
Klang-schritt-Lehrel).

Tex he ToxoMm mpBe nonoBuHe XV Beka OMTH TOCTaB/beH QYHAAMEHT KIa-
CUYHe Teopyje KOHTPAIyHKTa CTPOror CT/IA. TakBM Cy MHOTOOPOjHY pafioBU

1 ozanic@gmail.com
2 YnaHax je usnoxxeH Ha CUMIIO3UjyMy KOMITOSUTHOPA, MY3UK0TI02A, eHIHOMY3UK0T02A U ilieope-
muuapa y Coxobamu 2006. roguHe.
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aHOHMMHUX TeopeTndapa: Regulae contrapuncti (IIpasuna xouipaiyHKkina),
Tractatus de musica figurata et de contrapuncto (Tpakiiaii o puzypuparoj my-
3uyu u Koutapaiynxiay), Tractatus de musica plana et mensurabili (Tpaxinain
0 paeHoj u mensypucanoj mysuuu), Compendium cantus figurati (Pe3ume guey-
pupano? ileéarba); ICTO Ce MOXKe 3alasuTH y TeopujckoM crucy IIpoczounmy-
ca ne bengemanpuca (Prosdocimus de Beldomandis) Tractatus de contrapuncto
(Tpakmaiti o xoutpanyHkidy, 1412), xao u Yrommua ge Opsuera (Ugolino
Urbevetanis) Musica disciplina (My3uuka gucyuiinuna, 1430). ITopexn usyya-
Bamba TEXHUKe KOMIIOHOBamba ,HOTA IIpeMa HOTK', Y HbUMa Ce pasMaTpajy u
Ha4YMHU PUTypUparba MelofYje, aKTyeIn3yjy MuTama yIoTpebe IMCOHaHTHUX
MHTEPBaa, OCTYIIY U3TPaJiibe BUILEIIACHOT CTaBa.

[Tpuctyn MysMYKuX TeopeTudapa IpoOlIeMaTuIy BUIIEITIACHE MY3MKe,
MaHM(}ecToBaH U3yyaBameM KOMIIO3UTOPCKe ITPaKce, 3aaka ce Y TeOPYjCKIM
pazoByMa HacTalIuM y Iepuofy ofi aApyre nonosuHa XV o Kpaja XVI Beka;
THMe Ce, 3aIIpaBo, 00pasyje KIacCMYHa Teopuja BOKATHOI KOHTPAITyHKTa. Y
HaBeIeHOM KOHTEKCTY, IOCeOHO ce MCTUYY TPAaKTaTH jefHor of Hajsehux Te-
opeTnyapa OBOT Iepuopa, Joxaneca Tunkropuca (Johannes Tinctoris). Fberos
Diffinitorium musicae (Peunuk mysuukux iiepmuna, 1475), cagpxu onpebherme
oko 300 mojmoBa. KoHTpamyHKT ce fieduHMIIe KAO ,,lIeBambe OCTBAPEHO II0-
CTaB/babeM jeHOT 3BYKa Hacmpam (contra) ApYyror y MCTOM TPeHYTKY; OH
uMa aBa Buma: mpoct (simplex) n pumunynpan (diminutus).“® (TunkTopuc
1864-1876a: 180) 3a ipBu cy4aj (contrapunctus simplex) TeopeTndap uctude
fla TTTACOBU MMajy UCTY HYXKVHY, IOK ce y fipyroM (contrapunctus diminutus)
»HEKOJIMKO TOHOBA IOCTAB/bajy HacIpaM (contra) je[HOT, ca IPYMEHOM IIpO-
Hopuyje jefHaKOCTY MM HejeJHAKOCTH; IIOHEKa]| Cé OH Ha3MBa paclBeTaHUM
(floridus).“* (1864-1876a: 180)

Hpyru TunkTopucoB 3HauajaH pap, Proportionale musices (My3uuke tipo-
iopuyuje, 1474), nocseheH je n3yyaBamwy METPUUYKUX Y PUTMUYKIX 3aKOHOMEP-
HOCTY KOHTPAITyHKTa, TAYHOM ofpehemy ogHoca nsmely ToHoBa pasmranror
Tpajama.’ [Topes Tora, OBJie Ce Halasu 1 BeOMa BaXkKHa KOHCTATALja IOBOJOM
HaulHa KOMIIOHOBama KOHTPAIyHKTa: ,,OCHOBHM [IeO CBaKe KOMIIO3MLMje je
OHaj KOji ce yHamlpeJ KOMIIOHYje U IIpeMa KojeM ce 3aTuM 06pasyjy ocTamm
rmacosu. Hajuemhe je To TeHOp, Tako MMEHOBAH 3aTO IITO JIPXKY CBE OCTaje
rmacose y noppehenoctu. (B. lllectakos 1966: 368)

Teopujcka nocturayha TuHKTOpUCa Ha HAjOO/BM HAUMH Ce MOTY caryefia-
TI y IeTOBOM Haj3HauajHMjeM pajy, IPBOM CBe0OyXBaTHOM Jeny nocseheHoM
KOHTPAIYHKTCKOj TeOPMj! PeHecaHce, ofi HasuBoM Liber de arte contrapuncti
(Kwuza o ymeminocitiu Kouilpailyukiia, 1477). Y nBajeceToj IIaBU APYror
fena, nopen audepeHujannje Ha contrapunctus simlex v diminutus, aytop

3 ,Contrapunctus est cantus per positionem unius vocis contra aliam punctuatim effectus; et
hic est duplex: scilicet simplex et diminutus.”

4 ,Contrapunctus diminutus est dum plures notae contra unam per proportiouem aequalitatis
aut inaequalitatis ponuntur, qui a quibusdam floridus nominatur.*

5 Cnuuny npob6aeMaruky obpanno je ®pankuno Iadopu (Franchino Gafturio) y tpaxrary
Theorica Musice (Mysuuxa thieopuja, 1492) (8. Tadopu 21967).



KoHtipalyHKicka tWeopuja y Uepuogy peHecaHce

IIpaBU jOLI )Xy TOAeny: ,IlocToje ABa BMAa KOHTPAIYHKTA, KAKO IPOCTOT
TaKO ¥ AVMUHYUPAHOT: 3alMCaH (Scripto) M MMIIPOBU30BaH (mente), OfHOCHO
res facta u xoutpanyHskr.“® (Tunkropuc 1864-18766: 129) Ilpu ofpebery mp-
Bor Busia Tunkropuc nsnaxe cnenehe: ,,On KOHTpanyHKTa res facta ce pasnu-
Kyje II0 TOMe, LIITO CBe IeroBe AeOHMIe — TpY, YeTupy uin Behu 6poj — 3aBu-
ce jemHa Off APYTe, Tj. HOpefaK 1 3aKOHUTOCT KOHCOHAHIIE, Y 6110 KOM I1acy,
MOpa ce IPUMEHNTH y ORHOCY Ha cBe octane rmacoBe.” (1864-18766: 129) C
Ipyre CTpaHe, MMIIPOBU30BAHN KOHTPAINYHKT, MM IIPOCTO — KOHTPAINYHKT,
KOj Ce, MIHaYe, TIOpef TOTa YeCTO KapaKTepHIIle U Kao ,lIeBabe N3HAJ| Kibure”
(supra librum cantare), oBaj Teopetnyap gedunnine Ha cnefehu Haums: ,Ako
IBa, TPy, YeTnpy v Behu 6poj meBaya MMIPOBU3Yje, jefHN APYIUMa ce He
nopunmaBajy. CBakoM Off BIX JOBOJBHO je fla ce NMpUAp)KaBa CBUX IIpaBUIa
KOHCOHaHIIe Y OfHOCY Ha TeHop.“® (1864-18766: 130)

IIpeu geo TuHKTOpMCOBOr TpakTaTa mOCBeheH je KOHCOHaHIjama
(concordantia) y KOHTEKCTY IIPOCTOT KOHTpanyHKTa. OHe MMajy IIPefHOCT Hag
nucoHaHuama (discordantia), unja je crenyuduka pasMoTpeHa y APYroM ey
oBor paja. TeopeTnyapeBo MoMMarbe y3ajaMHOT OfHOCA KOHCOHAHTHUX U U~
COHAHTHUX Ca3Bydja BPJIO je ocobeHo. Tako, ayTop caormmiTaBa Aa ce y KOH-
TPAIyHKTY IIPEBACXOLHO YIOTpeO/baBajy KOHCOHAHIlE, JOK Cy AUCOHAHTHU
TOHOBU J{03BOJ/bEHM CAMO IPMBPEMEHO ¥ Ha PACTOjarby. Y3 IOXBATy KOMIIO3M-
TOpYMMa KOjJ1 AVCOHAHIIe IPYIMEbY]y OLPe3HO, Y BIUAY KPaTKIX HOTA, OH M37Ia-
)Ke KPUTUKY, ynyheHy OHMMa KOji X yIOTpeO/baBajy CyIPOTHUM HAIMHOM.
Omrrpo ce nporusehn, y To BpeMe 4ecTo 3aCTyI/BEHOM CTaBY, ja KOHCOHAHIIA
IpMjaTHHUje 3BYYN YKOMKO CIefy HEIIOCPESHO M3a AVCOHAHIe IPUMebeHe Y
LyroM Tpajamy, TuHKTOpUC M31axe cnenehy Hegoymumiyy: ,,3ap 6u dectur 4o-
BeK Tpebaso fja HallpaBy HEUITO CPAMOTHO, fa OM 3aTUM HeroBa 4eCTUTOCT
jour BumIe 3abmcrana? 3ap 61 y nobpy u puHy ped Tpebao yBecT! U HEKaKBy
6ecMucnuy, fa 6u ocrano 6uno jomr ¢punuje? U ko he ox o6pasoBannx pyau
pehu ma 6u y neny cuky yMeTHUK Tpebano #a yBele 1 HeKy HarpheHocT, fa
61 oy Tora octanu fenosu dpopme 6umu jour nemmu?“® (1864-18766: 144)

KonconanTHa ca3Bydja Tunkropuc Tymaun Ha crnefehn Haunn: ,,Konco-
HaHIIA je 3ajeqHMIITBO (mixtura) Ba I71aca Koje je HajupujaTHuje 3a cyx. !0

6 ,Quod tam simplex quam diminutus contrapunctus dupliciter fit hoc est scripto vel mente et
in quo resfacta a contrapuncto differt.”

7 ,In hoc autem resfacta a contrapuncto potissimum differt, quod omnes partes reifactae sive
tres, sive quatuor, sive plures sint, sibi mutuo obligentur, ita quod ordo lexque concordantiarum
cujuslibet partis erga singulas et omnes observari debeat.*

8 ,Sed duobus aut tribus, quatuor aut pluribus super librum concinentibus alter alteri non
subjicitur. Enim vero cuilibet eorum circa ea quae ad legem ordinationemque concordantiarum
pertinent tenori.”

9 ,Numgquid vitium aliquod ab homine praedicto virtute committendum est, quo virtus ejus
clarius enitescat; numquid orationi distincte et ornate aliqua ineptia est in serenda ut caeterae
partes ejus elegantiores esse videantur. Et quis, obsecro; eruditorum pictorum visum delectare
nitensium viderit unquam alicui pulchrae formae quampiam deformitatem admississe quo
caetera membra formosiora appareant.”

10 ,,Est igitur concordantia duarum vocum mixtura naturali virtute dulciter auribus
conveniens.
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(1864-18766: 78) AyTop BpuM Habpajame ABajleceTABa TAKBA XapMOHCKA MH-
TepBasla, KOja MOTY HacTaT He caMo u3Mebhy cycennux rmacosa, Beh n nsmeby
OKBUPHUX QaKkTypHux feornua (y obumy tpu okrase).!! (8. 1864-18766: 79~
80) OHe ce y y>KeM CMUCITy CBOJie Ha JiBe BpCTe: IPOCTe KOHCOHaHIIe (semplices
- IpyMa, BeMKa ¥ Majia Tepla, KBapra) U CIoXeHe (compositae — KBUHTA,
Majia ¥ Be/MKa CeKCTa, OKTaBa, Koje HacTajy KoMOMHOBamweM npoctux). [To-
pexn Tora, mpasu ce 1 AudepeHnjaluja Ha CaBpIlieHa ¥ HecaBpllleHa ca3Bydja
(principales u minus principales), re Cy, y IpBOM C/Iy4ajy, 3aCTyIUbeHe: IPUMa,
KBapTa, KBMHTA KaO U HUXOBe BUIIE OKTaBHE BapujaHTe, a Y APYIOM — CBe
ocTajie KOHCOHaHIle (XapMOHCKM MHTEPBajl KBapTe MOXe ce CBPCTATH Y KaTe-
rOpMjy KOHCOHAHIM CaMO YKOJIMKO Ce Hajla3! Y CacTaBy TPOITIACHOT U BIUIIIe-
IJIACHOT KOHTPAIYHKTA, JIOK je Y ABOITIACY AVCOHAHIIA).

ITIpu oppebemy nycoHaHTHUX ca3By4ja TMHKTOPYC KOPUCTY CTIMYHE KPH-
TepujyMe Kao ¥ IPWIMKOM JiepuHMCarma KOHCOHAHTHUX MHTepBana: ,/nco-
HaHIIA je 3ajefHUIITBO (mixtura) ABa I/1aca Koje je yBpebMBO 3a IPUPOLHNU
cmyx.“12 (1864-18766: 120) On usnaxke YeTpHaeCT TaKBMUX Ca3Bydja y iujaria-
30HY TPM OKTaBe, JOK Ce Y 00MMY jefiHe OKTaBe HaBOJie: MajIa I Be/MKa CeKyH-
113, TPUTOHYC, Mania 1 Besnka centuma.'? (8. 1864-18766: 120)

ITo oBoM TeopeTmyapy, MpaBUIHO Kopuinherbe AVCOHAHI[E 3aBUCU Of
FeHOT PUTMUYKOT ¥ METOAMjCKOT TooXKaja. PuTMmaky nomoxaj geduanmre
ce Y OZHOCY Ha HOTHY BPEJHOCT Koja ofipeDhyje OCHOBHO KpeTame My3M4IKOT
toka. Ha ocHOBY TakBe MeTpuuke jeunnlie (mensurae directio), Koja ce Moxe
HOZIe/INTY HA JIBA UCTA Jiela, TMHKTOPYIC M3BOAM TPY OCHOBHA IIpaBMIa Koja
oznpebyjy Tpajame mycoHaHIe. YKpaTKO, Y OKBUPY jefiuHMIe Opojarma MoOXe
ce IPYMEHUTH HeHaITIallleHa AMCOHAHIIA. YKOIMKO Ce OHa, IaK, [10jaBjbyje Ha
IIOYeTKYy OCHOBHE BpPeMeHCKe Mepe, KOPUCTH Ce IPUIIpeM/beHa 3aAp>KuIia ca
HOCTYIIHUM CUIa3HUM paspellermheM y KoHCOHaHIy. C 0031poM Ha TO fa je
OBaKBO CMHKOIIMpame TUIMYHO 32 KafIeHIly, Jja/ba pasMaTparma CBOfie Ce Ha

11 ,,- Ditonus...tertia perfecta. - Diatessaron...quarta. — Diapenthe...quinta. — Diapenthe cum
semitonio...sexta imperfecta. — Diapenthe cum tono...sexta perfecta. — Diapason...octava. —
Semitonus supra diapason...decima imperfecta. — Ditonus supra diapason...decima perfecta.
- Diatessaron supra diapason...undecima. - Diapenthe supra diapason...duodecima. -
Diapenthe cum semitonio supra diapason...tertia decima imperfecta. — Diapenthe cum tono
supra diapason...tertia decima perfecta. — Bisdiapason...quinta decima. — Semiditonus supra
bis diapason...decima septima imperfecta. — Ditonus supra bis diapason...decima septima
perfecta. - Diatessaron supra bis diapason...decima octava. — Diapenthe supra bis diapason...
decima nona. - Diapenthe cum semitonio supra bis diapason...vigesima imperfecta. —
Diapenthe cum tono supra bis diapason...vigesima perfecta. — Tridiapason...vigesima
secunda.

12 ,,Discordantia est duarum vocum mixtura naturaliter aures offendens.”

13 ,,- Semitonium (quod communiter dicitur)...Secunda imperfecta. — Tonus...Secunda perfecta.
Tritonus...Quarta falsa. - Diapenthe cum semidytono...Septima imperfecta. - Diapenthe cum
dytono...Septima perfecta. — Semitonium supra diapason...Nona imperfecta. - Tonus supra
diapason...Nona perfecta. — Tritonus supra diapason..Undecima falsa. - Diapenthe cum
semidytono supra diapason...Quarta decima imperfecta. - Diapenthe cum dytono supra
diapason...Quarta decima perfecta. — Semitonium supra bisdiapason...Sexta decima imfecta.
- Tonus supra bisdiapason...Sexta decima perfecta. — Tritonus supra bisdiapason...Decima
octava falsa. - Diapenthe cum semidytono supra bisdiapason...Vicesima prima imperfecta.“
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Ha4MHe NpPYMeHe AVCOHAHIY Y OZHOCY Ha IPEeTIOC/Ie A’y TOH KaHTyC Gpup-
myca. C fpyre cTpaHe, CBaKOM AMCOHAHTHOM Ca3BY4jy IIPETXOAN KOHCOHAH-
118, @ METOAM)CKN TIONIOKaj Koju opel)yje mpruMeHy fucOHaHIe TOApasyMeBa
IOCTYIIHY y/Iasak 1 u3nasak (pehe tepunu ckok — nota cambiata).

Y tpehem pgeny TpakTara, TUHKTOPIC M3/TaXKe OCaM MpaBuIa KOHTPAIYH-
kta (De octo generalibus regulis), koja Ha Haj6O/bM HA4YMH OfIC/IVIKAaBajy CIIe-
UKy KOMIIO3UTOPCKOT MIUIBEhA [IOYETHE eTalle Pa3Boja KOHTPAIYHKTA
crporor ctuaa. Ona he oBfe 6utn nsnoxxena y ckpahenom Buny:

1. ,CBaKy KOHTPANyHKT Tpebano 61 fa IOYHe U [ja ce 3aBpIIN CaBplie-
HOM KOHCOHAHI[OM. (...) AKO HeKa Iay3a [IPETXO[Y KaHTYCY, OH MOXe IoYe-
TI HecaBpIIeHOM KOHCOHaHIIOM. Kajja MHOTU T€Bajy U3 KibUTe, HUje TpelIKa
Jla HEKM Ol FUX 3aBpIIaBajy HA HeCaBpUIeHO] KOHCOHaHIW.“!* (1864-18766:
147)

2. ,Kpos HecaBplleHe KOHCOHAHIIE jefTHOT T€ MCTOT BUAA, a1y He U KPO3
caBpllieHe, T03BOJbEHO je [maparenHo, npuMm. 3. b.] moausame u crymrame ¢
TeHopom.“!> (1864-18766: 148)

3. ,AKO TEHOp CTOji Ha MECTY, MOXXEe Ce ITIOCTABUTI HEKOMIKO Y3aCTOIl-
HUX KOHCOHAHIIM MCTOT BUJIa, He CaMO HecaBplieHnx, Beh m cappurenux.“!®
(1864-18766: 148)

4. ,KonTpanyHkT 61 Tpebaso fa 6yje MakCMMaIHO yjefHadeH u ypebes,
JaK 11 aKo je MeJIofiifja TEHOPa, Kao Ia IPOTUBPEUN TOMe, CaCTaB/beHa Off MOK-
pera mupokux untepsana.!” (1864-18766: 149)

5. ,VI3Hap HOTe Koja je Cpenba, BUCOKA MM HUCKa, He 6u Tpebano rpapnu-
Y IepdeKunjy Koja Moxke JoBeCT! A0 fedopManuje ToHa KaHTyca. (...) ITop
nepdeKIjoM ce OBJie TOfIpasyMeBa Cpe/iiba VI 3aBPIIHA K/Iay3y/a HEKOT KaH-
TyCa, KOja ce BPILN 10 IIPAaBMINMa KPO3 CaBpIIeHy KOHCOHAHILY, Majia je Kao
HOCTIe/Iiba 03BOJbeHa U HecaBpllleHa KoHcoHaHa. “!8 (1864-18766: 149-150)

14 ,,Unde ut a prima incipiamus, omnis contrapunctus per concordantiam perfectam et incipere
et finire debet. (...) Si tamen aliqua pausa cantum antecesserit cantus ipse imperfectam
concordantiam incipere poterit. Praeterea nonnulli, quibus assentior, dicunt non esse
vitiosum, si, multis super librum canentibus aliqui eorum in concordantiam desinant
imperfectam.

15 ,Secunda regula est quod per concordantias imperfectas, non autem perfectas ejusdem
speciei cum tenore ascendere descendereque.*

16 ,Tertia regula est quod tenore in eodem loco permanente licet plures concordantias non
solum imperfectas verum etiam perfectas.” Vnax, fame, THHKTOpIC CaBeTyje ga 611, y CiIy-
Jajy yjefiHaueHOr KpeTamwa KaHTyca (cantum planum), oBakaB KOHTPAITyHKT Tpebaso usbe-
raBaTH.

17 ,Quarta regula est quod quam proximus et quam ordinatissimus poterit contrapunctus fieri
debebit etiam licet conjunctionibus longorum intervallorum tenor sic converso formatus.*

18 ,Quinta regula est quod supra nullum prorsus notam sive media, sive superior, sive inferior
fuerit perfectio constitui debet per quam cantus distonatio contingere possit. (...) Sumitur
autem hic perfectio pro cujusque cantus media seu finali clausula per concordantiam
perfectam regulariter efficienda, quamvis et interdum loco ejus assumatur imperfectam.”
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6. ,Kaja ce meBa nsHaj yjefHa4eHOT KaHTYyca, Tpebano 6u mo moryhHocTH
nsberaBaTyl pefyuKTe [IOHaB/balbe UCTUX MeNOAUjcKux obpra, mpum. 3. b.],
noce6HO yKonmuko ce oun Beh Hamase y renopy.“!? (1864-18766: 150)

7. »Kapa ce meBa n3Haj| yjefHaueHOT KaHTyca, He 6u Tpebao JOIyCTUTI
ZiBe MM BuIle ep¢eKIyja Hajl jeTHOM HOTOM, MaKO Ce YVHM Jja caM yjefHade-
HU KaHTyC y ofpehenom cmucy Byde ka Tome. “?? (1864-18766: 152)

8. ,¥ CBaKOM KOHTPAaIyHKTY IIOTPeOHO je HajpeBHOCHUje TPKNUTY pas-
HOBpCHOCT (varietas).“*!(1864-18766: 152)

Y oBoM nepnopy pasBoja KOHTpaIlyHKTCKe Teopuje ucTude ce u paj bap-
tonomea Pamuca pe ITapeje (Bartolomei Ramis de Pareia) Musica practica
(IIpaktiuuna mysuka, 1482). Ayrop TpakTaTa OTBOPEHO je MICTYNUO IPOTUB
TpaAMLIMOHA/IHE, CIIEKyTaTVBHE My3I4Ke Teopuje, popMmupajyhm cBoje cTaBo-
Be Ha OCHOBY My3nuke npakce. Tako, [Tapeja o xapMmoHuju nsnaxe cnegehe:
»MHOIM cMaTpajy fja Cy XapMOHMja U MY3MKa jefJHO Te UCTO, HO MM MUC/IUMO
cacBuM ppyradnje. ITocie ayror ncrpakusamwa MUIUbelka ofpeheHnx mysu-
Japa, JOLUIM CMO JIO 3aK/by4Ka JIa je XapMOHMja CIIOj yCaI/AIIeHOT 3BydYama
I71aCOBA, @ MY3MKa CYIITHHA OBE yCAIIALIEHOCTH WM IeHO TeME/bHO 1 TaHa-
HO ncTpaxkusamwe. >* (ITapeja 21901: 3)

ITopen Tora, usnmaxkeHa je u kpuruka Isugosor (Guido d'Arezzo) yuema
0 XeKcaKopAauma: ,,IBuo je mpumeHMno ciorose ut, re, mi, fa, sol, la. Mako
je OH TO ypafiMO CITy4YajHO, IIa YaK CBe CBOje IIpuMepe MOKa3uBao CIOBUMA,
IETOBY CNIEOEHNIIN Cy Ce TAKO Be3aJIy 3a Te CTIOrOBe, Ia X CMATpajy CacCBUM
HEOIIXOHVM 3a MY3UKYy — a TO je IpocTo cMenrHo. lyro pajgehu y Tpaxemwy
UCTVHE 32 HAlly YMETHOCT, IIOC/Ie MHOTUX PasMMIL/balba M HEIPOCIIABAHUX
Hohu, My mpmiIakeMO HOBe HasuBe 3a OJIBOjeHe TOHOBeE: HajHIDKeM — psal,
npyrom - li, tpeheM — tur, 4eTBpTOM — per, IETOM — VO, LLIECTOM — CeS, CEAMOM
- is, ocMoM - tas. Ha Taj HauwH, u3 ykynHoctu peun Psallitur per voces istas
1o6MjaMo TOHCKe HasuBe OKTaBe. [1041beMo Hu3 Off JOWET Ue U JOBOLUMO ra
110 Topiver ye.“>* (21901: 19-20)

19 "Sexta regula est, quod super cantum planum canentes in quantum possumus redictas evitare
debemus maxime si aliquae fuerint in tenore.*

20 ,Septima regula est quod super planum cantum etiam canendo duae aut plures perfectiones
in eodem loco continue fieri non debent, licet ad hoc quodammodo cantus ipse planus
videatur esse coaptatus.”

21 ,Octava si quidem et ultima regula haec est quod in omni contrapuncto varietas accuratissime
exquirenda est.“

22 ,Harmoniam atque musicam idem esse multi credunt, verum nos longe aliter sentimus.
Ex quorundam enim musicorum sententiis longa investigatione collegimus harmoniam
concordium vocum esse commixtionem, musicam vero ipsius concordiae rationem sive
perpensam et subtilem cum ratione indaginem.“

23 ,Guido vero ut, re, mi, fa, sol, la, sicut ante diximus. Quamquam illud ex accidenti fecerit,
quoniam etiam litteris omnia exempla sua demonstrat, sequaces vero post ita his vocibus
adhaerent, ut omnino illas putent esse musicae necessarias, quod deridendum est. Nos igitur,
qui circa huius artis veritatem inquirendam lucubrando atque vigilando diu laboravimus,
dictiones singulis chordis imponimus novas et effectus totius denotantes concentus ita, ut in
graviori dicatur psal, in sequenti li, in tertia tur, in quarta per, in quinta vo, in sexta ces, in
septima is et in octava tas; et sic erit conclusio syllabarum: psallitur per voces istas, quoniam
octo vocibus fit totus concentus. Locamus autem eas a littera c gravi in litteram c acutam.
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JlecTBMYHe HM30Be OBaj TeopeTmyap moucroBehyje ca yeTupm pyncka
TeMIlepaMeHTa: ,,/IHCTpyMeHTa/lHa Mys¥Ka MMa MaKCUMAaaHy CIMYHOCT ca
MY3UKOM 4YOBeKa ¥ My3MKOM cBeTa. Ca My3MKOM 4OBEKa CIMYHOCT Ce OITIefia
y cnenehem: yetupu nectBuie nokpehy detupu byscka reMnepamenTa. [Ipsa
JIeCTBUIIA VIMA B/IACT HaJ (IerMaTUIMMa, pyTra — Hajj Kolepuuuma, Tpeha —
HaJl CAHTBUHUIIMMA, YeTBPTA — Hajl Memanxomuimma.“>4 (21901: 56)

Y npyrom peny Musica practica BpuM ce pasMaTpame KOHTPAIlyHKTa
(Secunda pars idest contrapunctus), KOHCOHAHTHMX U AMCOHAHTHUX Ca3Bydja,
HauMHa BUXOBe IpPMMEHe, JIOK je y TpeheM makma ycMepeHa Ka IPMMeEHU
Pa3IMYNTUX TPajarba TOHOBA KA0 M METPUYKOj OPraHU3UIIUjU My3HUKeE.

36or pedopmanuje Hekux Beh yCTaHOB/BEHMX HPMHINUIA Y MY3UYKOj
Teopuju, oBaj pag bapromomea Pamuca ne ITapeje nsassao je 6ypHe pacnpase
mupom Esporme. To ce HapOYMTO OFHOCU Ha HETOBY KPUTHKY, U3IOXKEHY
nosofoM IBupmoBor ydemwa o conmmusanuju. Ilopen tora, Ilapejun mpucryn
pellaBamy IOjefUHMUX TEOPUjCKUX IpoOeMa Ha OCHOBY XXMBE MY3MYKe
IIpaKce, jolI yBeK Huje 610 cacBuM npuxsaheH y chepu Mysndke Hayke OBOT
neproza.

Toxom HapepHor, XVI Beka, KOHTpaIyHKTCKa Teopuja 3acHUBaIA ce, C
jenHe ctpaHe, Ha TeopujckuM pocturiyhuma TuHKTOpUCA, KOK je, C ApyTe,
OKpeHyTa JAepUHUCABY CHeUMUUHNX KOHTPANYHKTCKUX IOCTyHaKa —
UMMNTAlMje, IOKPETHOT KOHTPANYHKTa, Ka0 U M3y4aBawy HOBUX MOryhHOCTH
IpUMeHe JVICOHAHIM, OJHOCY My3MKe M TeKCTa UTH. Y TOM KOHTEKCTY,
usziBaja ce pay Hukone Buhentuna (Nicola Vicentino) L'antica musica ridot-
ta alla moderna prattica (Ciiapa mysuka tpunazohena mogepHoj tpaxcu,
1555). OBaj cimc cafip>kn pasMarpame KapaKTepUCTMKAa KOHCOHAHTHUX U
IVICOHAHTHUX Ca3Byd4ja y YC/IIOBMMa He CaMo JBOIJIACHe, TPOITacHe, Beh u
BullernacHe ¢akrype. Beoma cy BakHa cariefjaBarma IOjeHAX CIIOXKEHUX
KOHTPAITyHKTCKMX I10jaBa, HIIP. BEPTUKATHO-IIOKPETHOT KOHTPAIYHKTa; OH
ce MMeHyje Kao ,JJBOCTPYKa Kommosuiuja“ (uran. compositione doppia), 6e3
063upa Ha Opoj I7IacoBa KOjU YYECTBYjy y BEPTMKAJHUM IIpeMElITAbVIMA.
[IpuanKoM OBaKBOT TEPMMHOJIOLIKOT ofipebesa, ayTop je BepoBaTHO UMao y
BUZly MOTryhHOCT IOCTM3ama [jBa pasInyNuTa BUJA M3/Iarama Ha 06as3m MCTOT
Mysudkor marepujana. Ilopen Tora, o ImpBU MyT Ce y HOTHUM IIpMMepyMa
[I0jaB/byje XOPM3OHTATHO-IIOKPETHN KOHTPANYHKT, anyu 0Oe3 objammerma
Ha4MHa Bberose npumeHe. (B. Buhentnno 1555: 90-91)

KoHTpanyHKTCKa Teopuja peHecaHce BPXyHal| pas3Boja HOCTIDKE Y pafo-
Buma ‘Hoseda Iapnuua (Gioseffo Zarlino), cBakako Hajseher Teopermuapa
oBor nepuozpa. Iherosa teopujcka focturayha, noBesana ca KOHTPAIlyHKTOM,
HajOosbe ce MOTy carjiefiati y GpyHiaMeHTaIHOM TeopujckoM pany L Istitutioni
harmoniche (Yciianosmwere xapmonuje, 1558). Y npsoj rmaBu tpeher perna,
neduuunyhn KOHTpamyHKT u weros Hasus, LlapanHo caommraBa criegehe:

24 ,Ista etenim musica instrumentalis maximam habet conformitatem et similitudinem cum
humana mundanaque. Cum humana quidem hoc modo: nam quatuor illi modi quatuor
complexiones hominis movent. Unde protus flegmati dominatur, deuterus vero colerae, tritus
sanguini, tetrardus autem segnior et tardior melancholiae.”
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»Moske ce pehn f1a je KOHTpaIyHKT XapMOHIYHA IIe/IVHA, KOja ¥ CeOM cafipKim
pasmnuuTe M3MeHe TOHOBA WIN IIeBAYKVX JieOHNUNa y ofpeheHoj sakoHomep-
HOCTH IUXOBUX y33jaMHMX OfHOCA U ca oapeheHOM BpemeHCKOM MepoM (...).
13 oBux ofpehera MOXeMO 3aK/byYNTH JJa je yMETHOCT KOHTpaIyHKTa ymehe
HaJTa)Keha PasIM4NTHX [71aCOBa KaHTWIeHe U pacropehnBama ToHOBA 3a IIe-
Bame (...). C 0631poM Ha To, ia Cy HeKajja My3ndapu (Kako ce IpeTIoCTaB/ba)
KOMIIOHOBA/IM CBOje KOHTpPAIyHKTe CaMo y3 oMoh Tadaka, 3aTO Cy UX U Ha-
3MBa/IM KOHTPAITYHKTYMA (...), CIMYHO KAOo ILITO je TadyKa — II0YeTaK JVHHUje, a
Takobe U leH Kpaj, TaKo je ¥ TOH — II0YeTaK U Kpaj MOAy/aliyje; y MOLY/Ialyju
Calp>kKaHo je ca3Bydje, U3 KOjer ce 3aTUM 0Opasyje KOHTpAIyHKT. Moxza 6u
IpaBIUIHMje OVJIO Jla Ce OH Ha30Be CONtrasuono, Hero KOHTPAITyHKT, 3aTO LITO
Cce TOH IT0CTaB/ba HACIIPaM TOHA, HO, Jja He 6JIX OICTYIAo0 off 06M4He yroTpebe,
ja hy ra HasuBaTV KOHTPAITyHKTOM, Ka0 Ta4KOM HacIIpaM Tadke (puncta contra
puncto) nmm HOTOM HacirpaM HoTe. HeonxopiHo je, Takobe, mpumMeTnT 1a KOH-
TPaNyHKT MMa IBa BUJA — IPpOCT 1 aumunynpan.“?® (Llapmmno 1589: 180)

PasBujajyhn panmje Teopujcke nocraske, un LlapniuHo cmatpa fa je npsu
TUII KOHTPAIyHKTa M3rpaheH MCK/bYy4MBO O KOHCOHAHTHMX Cas3Bydja MCTe
Iy>KUHE, JOK ,AVMVHYVPAaH!U MMa JIEOHMIle CAcTaB/beHe He CaMo 13 KOHCO-
HaHIWY, Beh U [UCOHaHIY; Y BheMy Ce IPUMeHYjy HOTe pasinduTe BPeLHOCTH,
y CKJIajly ca Bo/boM KommosuTopa.“*® (1589: 180)

Y oBoMm TeopujckoM papy LlapaumHo He pasMarpa caMO TpafiMLIMOHAI-
He acIeKTe KOHTPAINyHKTa, Beh yBoau 1 Heke cacBuM HoBe. To ce, mpe cBe-
ra, OJHOCK Ha OCHOBHU TEMATCKM MaTepyjal My3UYKOT Je/a, 3a KOjU 4ecTo
ynotpeb/paBa uspas soggetto (Hemro pehe thema u passagio). O Moxxe 61TH
y BUALy IIpey3eTor KaHTyc ¢upmyca (canto fermo) mnm KoMnoHoBaH (canto
figurato); ucty GyHKMIMjy MOTy 06aB/baT! M MMUTAIVIOHE ICOHMIe (iBajjece-
TIIecTa I71aBa Tpeher fena).

HoBuHe y npucTyny usydaBamy KOHTPAITyHKTCKe IpobeMaTyKe yoda-
Bajy ce u y Tpuaecertpehoj rmasu yerspror fiena. Ty ce cipoBopy eTabHO
pasMarpame y3ajaMHe yCKIah)eHOCTU MysMKe M TeKCTa, IITO je IPe3eHTOBaHO
Y OKBUPY AeceT IIpaBuIa.

25 ,,Si pud anche dire, che 'l Contrapunto sia un Corpo di harmonia, che contenga in se diuerse
uariationi de suoni, 6 de uoci cantabili, con certa ragione di proportioni & misura di tempo;
(...) Dalle quali Definitioni potiamo raccogliere, che I'Arte del Contrapunto non ¢ altro, ch'una
faculta, la quale insegna a ritrouar uarie parti della cantilena, & a disporre i Suoni cantabili
con ragione proportionata, & misura di Tempo nelle modulationi. Et perche i Musici gia
(come uogliono alcuni) componeuano i lor Contrapunti solamente con alcuni Punti; pero lo
chiamarono Contrapunto; (...) conciosiache si come il Punto & principio della Linea, & ¢ anco
il suo fine, cosi il Suono, 6 la Voce ¢é principio & fine della Modulatione; & tra essa ¢ contenuta
la Consonanza, della quale si fa poi il Contrapunto. Sarebbe forse stato pill ragioneuole a
chiamarlo Contrasuono, che Contrapunto; percioch'un Suono si pone contra l'altro; ma
per non partirmi dall'uso commune, I' ho uoluto chiamar Contrapunto, quasi Punto contra
punto, ouer Nota contra nota. Si debbe pero auertire, che 1 Contrapunto si troua di due sorti;
Semplice & Diminuito.*

26 ,,(...) Mail Diminuito non solo hale parti composte di Consonanze, ma etiandio de Dissonanze,
& in esso si pone ogni sorte de Figure cantabili, secondo l'arbitrio del Compositore.*
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Benmku meo pajia saysuma cariefiaBame OPUPOJE PasIMUNTUX XapMOH-
CKIX MHTepBaja. ¥ TOM KOHTEKCTY, BeoMa je MHTepecaHTHO LlapnnHoBo mo-
VIMarbe HeCaBpLICHVX KOHCOHAHIM, M3/I0KEHO y JeCeTOM IOINaBby Tpeher
mena: ,CBOjCTBO MM IPUPOJA HECAaBPUIEHMX KOHCOHAHIM 3acHMBA C€ Ha
TOMe, Jla Cy HeKe Off BbJX Becesle, XuBe, paheHe BeMMKOM coHOpHoIhy, ToK
JIpyTe, MAKO HEXHE U CaTKe, HaTUkby TYru wiv naru. > (1589: 191) Y uc-
TOM Ofie/bKy TeopeTndap msnaxe crnepehe: ,,Ocum Tora, HecaBplIeHe KOHCO-
HaHIle VIMajy IPUPOJHY TeXIbY Ka O/IMCKUM CaBpLICHNM KOHCOHAHIIaMa, a He
Ka JIa/bUM, 3aTO IITO CBaKa CTBAp TeXM Ja IIOCTaHe caBplleHa Ha Hajkpahu u
Haj6obyu HaunH.“?8 (1589: 192)

¥V cBaKoj My3M4KOj KOMIIO3ULIMjU, 11O [Tap/ImHOBOM IIOMMatby, Of IpuMap-
He BaKHOCTM Cy KOHCOHAHTHa casBydja. Ilopen mux npumemnyjy ce u Imuco-
HaHIle. IbuxoB y3ajaMHM 0fHOC BeOMa jacHO je OINCaH Y [iBaJleCeTCeAMOj I/Ia-
BIL: ,JIaKO ce cBaKa KOMITO3MIIMja VI CBaKM KOHTPAITyHKT, jeJHOM pedjy — CBaKa
XapMOHMja, CacTOjy Ipe CBeTa Off KOHCOHaHI, 36o0r Behe ymenore u npujat-
HOCTH IIOHeKaJl ce, Takobe, ynoTpe6/paBajy u mucoHaHIe. bes 063upa Ha TO
IITO OHe, CaMe I10 ceOu, HICY CacBYM IIpMjaTHe 3a CIIyX, Kajla Cy pacnopehene
Ha IpaBWIAH HA4MH 1 Y CKIafly ca YIyTCTBUMA, Koja heMo m3moxurTn, Tomm-
KO ce ;0Opo MOofHOCe, Aa OHe He caMo ja He Bpebajy cnyx, Beh npuunmwanajy
BEJIMKO 3aJ0BO/bCTBO U HAaclany. VI3 oBora Mysudapu UsBofie, Hopef MHOTUX
ApYTuX, ABe KopucHe cTBapyu. O mpBOj je 6110 peun paHuje, Aa ce y3 nomoh
JVICOHAHIE MOYKE IIPETA3UTH U3 jeJHE KOHCOHAHIIE Y APYTY; APYTa je 3aCHOBa-
Ha Ha TOMe Jla cé KOHCOHAHIIA, KOja HEIIOCPEIHO C/Ie[i 3a JYICOHAHLIOM, YMHU
IIPMjaTHMjOM, YCBaja C€ M CXBaTa Ca BEIMKMM 3aJ0BO/bCTBOM, CIMYHO TOME,
Kao KaJia je IIoC/ie MpaKa O4MMa JIONaJ/bMBIja I YTOLHNUja CBET/IOCT, a CTATKO
T0C/Ie TOPKOT joiu yKycHuje u npujaruuje. > (1589: 213)

27 11 Proprio, 0 Natura delle Consonanze imperfette &, ch'alcune di loro sono uiue & allegre,
accompagnate da molta sonorita; & alcune, quantunque siano dolci & soaui, declinano
alquanto al mesto, ouer languido.“

28 ,Hanno oltra di questo le Consonanze imperfette tal natura, che i loro estremi con piu
commodo & miglior modo si estendono uerso quella parte; ch'é piu uicina alla sua perfettione;
che uerso quella, che le & piu lontana; percioche Ogni cosa naturalmente desidera di farsi
perfetta, con quel modo piu breue & migliore, che puote.“ Ovde ce mory younTtu u ogpehern
ytunaju Yromua ge OpBuera, Koju je jour 1430. roause, y cBojoj Musica disciplina mucao o
cmaanM penomennma. (Yiop. Pax 1864: 157)

29 ,,Et benche ogni Compositione & ogni Contrapunto; & per dirlo in una sola parola, ogni
Harmonia si componi de Consonanze principalmente & primieramente; nondimeno per
maggior bellezza & leggiadria, s'usano anco secondariamente in essa, & per accidente, le
Dissonanze; le quali quantunque poste sole all' Vdito non siano molto grate; nondimeno
quando sono collocate nel modo, che regolarmente debbono essere, & secondo i Precetti,
che dimostraremo; I'Vdito talmente le sopporta, che non solo non l'offendono; ma li danno
grande piacere & diletto. Da esse il Musico ne caua due utilitd; oltra l'altre, che sono molte;
di non poco ualore; la Prima ¢ stata detta di sopra; cioé, che con l'aiuto loro si puo passar da
una Consonanza all'altra; la Seconda &, che la Dissonanza fa parer la Consonanza, laquale
immediatamente la segue, piu diletteuole, & con maggior piacere dall'Vdito ¢ compresa &
conosciuta; come dopo le tenebre & piu grata & diletteuole alla uista la Luce; & il dolce dopo
I'amaro & pil1 gusteuole & pit1 soaue.“ OBpie ce 3amaka M3BeCHa KO/MM3Mja Ca pPaHMje U3TOXKe-
HyM TUHKTOPICOBMM CTaBOBIMMA IIOBOZOM ITOMMatba IIPUPOJE FUCOHAHTHIUX CasBydja.
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Ha noveTky nsyuaBama IpyMeHe JYICOHAHIY, O0jalllibeHa je HeHarlallleHa
MMHUMA (IIOJIOBMHA), y KOjy Ce yIa3) IOCTYIIHNUM y3/Ia3HUM WIN CUIa3HUM
nokperoM. [lajbe ce eMHNIIY ITOKpeTH YeTUPY CeMUMMHVIME (YeTBPTHHE),
Off KOjUX Cy IIpBa ¥ Tpeha KOHCOHAHTHe, a IpyTa U YeTBPTa MOTY IUCOHMPATIL,
y3 ycnoB ga je ob6esbehen mocrymuu mokper. ITopen Tora, y okBupy ABe
CeMMMIHMMe TIpBa MOXKe OMTH AVMCOHAHTHA, ajli ce Tafia 06e HOTe MOCTYIIHO
CIylITajy IOC/Ie HaIIallleHe MUHMMe VY CMHKONIMpPAHOT ceMubpesuca (1jerne
HoTe). Ha Te3aMma ce A1cOHaHIle MPUMeYjy Kao IpUIIpeM/beHe 3afipXKMIie.
Ospie ce ommcyjy m cnenuuyHM CIy4ajeBy paspellera AMCOHAHIIE: HIIP.
HOPTaMeHT U BeroBa yKpacHa BapujaHTa ca aBe (pyse (0cMuHe), KOHCOHAaHTHA
KBapTa, BeOMa 0COOEHN CIydYajeBM paspelliera CeKyHJie Y IPUMY M KBapTe
y yMmameHy KBuHTY. llapmuHo objamimasa notu cambiatu — HeHaITIalleHY
[IVICOHAHTHY CEeMUMMHUMY HAaKOH KoOje C/Ieiy CWIA3HU TepIHM CKOK Yy
KOHCOHAHILy 1 ITOBpATaK y IPecKOo4YeH TOH. VI3 0BOI caXkeTor IpMKa3a MOXKe
ce 3amasuTy fa Cy, 3allPaBO, OBJie OIVMCAHU CKOPO CBM HAUMHU IIPUMEHE
[IVICOHAHTHNUX Ca3Bydyja, KopumheHM y JYXOBHUM [elMMa KOMIIO3UTOpa
CTPOrOT KOHTPAITyHKTCKOT CTHJIA.

Pasmarpame MeTpuuKke OpraHmsalyje Mysuke, Takohe je M3IOXKeHO y
tpehem peny L'Istitutioni harmoniche; oBoj mpobnemaruny mnocseheHa je
yeTpaeceTAeBeTa rmasa. Vsmely ocrasor, pasmarpa ce mojaBa 1 ucTOpumjart
TaKTHpamwa y Mysuiy. Yrnopebyjyhu ra ca myncom, IlapmHo cmatpa fa TakT
MO)Xe 6MTM paBHOMepaH (IIpaBWIaH) U HepaBHOMepaH (HempaswmiaH). Ha
Kpajy ce manaxe cinefehy 3akpydak: ,,JI3 cBera mMsmo)eHOr Mpou3Ias3n ja je
TAaKT 3HAK, KOjy My3u4ap IIpaBU PaBHOMEPHO WM HEPaBHOMEPHO, y CKIaly
ca ogpebheroM mpomnopumjoM, y3 nomoh 1monoxaja 1 moamusama pyKy, CIMIHO
mwyzckom myncy. 30 (1589: 257)

Y LapnuHoBOM pajy moce6Ha makma mocsehyje ce uMuTanmju, anm Ha
BeoMa CrieluduyaH Ha4yMH, Tj. y CKIafly ca HbeHUM IOMMambeM Koje je 61710
aKTYe/lTHO TOKOM PEeHeCaHCHOT Iepuopa. Tako, y IefeceT4eTBPTOj I/aBU
TeopeTnMyap IpaBu jacHy audepeHiyjanujy usMmehy koHcekBeHue (cense-
quenza, 3a Kojy jour ynoTpe6/baBa CUHOHUME fuga, reditta) u umuranuje.’!

30 ,,Potiamo hora ueder da quel che si ¢ detto, che la Battuta non ¢ altro, che un Segno fatto dal
Musico equalmente, ouero inequalmente, secondo alcuna proportione, con la Positione &
con la Leuatione della mano, 4 simiglianza del Polso humano.“

,»110]1 KOHCEKBEHIIOM IOfpasyMeBaMo [TOHaB/batbe OfpeheHOr cerMeHTa ML INTABOT I71aCa,
HACTaJIO Off HAV3MEHNMYHOCTI VI CIIajarba MHOTO HOTa (figure cantabili), koje KOMIIO31TOp
M3/IaKe Y jeHOM Off I71acOBa KaHTU/IEHe; OBO ITOHAB/bakbe CIEMI Y JPYTOM I71acy, WK y He-
KOJIMKO I/IACOBA, MICIIOf, VIIM M3HAJ, WIN Y ICTOM TOHY, Ha KBMHTH, KBAPTH, WIN Ha IIPUMH,
mocrte ofpeheHoOr U OrpaHNYEHOT BPeMEHCKOT MHTEePBaIa, Py YeMy CBaKa HOTA Ve jefHa
3a IPYroM IIO MCTHM MHTepBamMa. 1107 MMuTanujomM nogpasymMeBaMo OHAB/balbe, KOje ce
He TPajii Ha HaBeJeHVM MHTepBaIMMa, Beh Ha pyruM, npu 4emMy cy O4yBaHM UCTH HOKpe-
TI 71acoBa, a takohe u mcru ToHoBu.“ (,Onde la Consequenza diciamo essere una certa
Replica, 0 Reditta di modulatione d'una parte, ouer di tutta la modulatione, che nasce da
un'ordine & collocatione de molte Figure cantabili, fatta dal Compositore, in una parte della
Cantilena; dalla quale ne seguiti un'altra, 6 pill, 0 nel graue, 0 nell'acuto, 6 nell'istesso Suono,
per una Diapason, 0 per una Diapente, 0 per una Diatessaron, ouero all'Vnisono; dopo un
certo & limitato spatio di tempo; procedendo l'una dopo l'altra, per gli istessi Interualli; ma

3

—



KoHtipalyHKicka tWeopuja y Uepuogy peHecaHce

(B. 1589: 270) ImaBum daxrop koju oppebyje pasnmuky usmeby mux je
VHTEpBaJ MMUTAIMje; KOHCEKBEeHIa Calip>K1 TIOHAB/babe Ha IPUMM, KBapTH,
KBUHTU MM OKTaBY, JOK MMUTAIMja MMa [IOHAB/balbe Ha OMJIO KOM JIpyroM
UHTEpBaJIy, OCUM TPUTOHYCA M OBUX Koju cy Beh Habpojanu. Ilopen Tora,
IlapnyHO mpaBy joll CYNTUIHU)Y AUdepeHIjalyjy YHYTap KOHCeKBEHIle U
ummtanyje: ,,I'pebano 6u Takohe 3HaTK 1a KaKO KOHCEKBeHIa Wy ¢yra, TaKo
U IMUTALMja, MOTY MIMAaTH JIBa BU/A; jefiaH Off BbUX heMo Ha3BaTu c1o60fHIL,
a apyru — crpor [sciolta n legata, y ;OClTOBHOM IIpeBOAY “pa3Be3aHy U ~TIO-
BesaHn , mpuM. 3. B.]. ¥ npBom ciry4ajy, ogHOCe n3mel)y rmacosa y 6mio xojoj
KaHTWIEH! KOMIIO3VTOP je YCTAaHOBMO HA Taj Ha4YMH, Aa caMo oxpehenn 6poj
HOTa WIM OfpeheHM CerMeHT jefHOT ITIaca IOHAaB/ba y APYTOM IJIACY, VU
OCTa/IMM ITIACOBVIMA, JIOK IIPEOCTa/IM [e0 KaHTWIEHe HUje MOABPTHYT OBOM
IpaBUITY, I1a je CTOOOJAH M He IOjjIexke 6110 KaKBOM IOHaB/bamwy. CTporn
Ce HasMBajy TaKBM OFHOCH, KOjM Ce Ipajie TAKO Jja CBU ITOKPETH jeJHOT I/Iaca
y 1Ie/10j KOMIIO3UIuj1 06aBe3HO MOTY OMTM IIOHOB/bEHM M3HAJ VI VCIIOf, Y
jeITHOM Off OCTa/IMX ITIACOBA, WM Y BUIIIE HBIUX, IIPY YeMy O jefjaH I1ac Tpeba-
710 1 ciefu 3a APYTuM Ha ofpeheHoM BpemenckoM pacrojamy.“3? (Llapmmuo
1589: 270) Bupnmo, faxe, ga LlapnuHo nox TepmuHoM legata mogpasyMesa,
110 JIAHAIIIHOj TEPMUHONIOTMjY, KAHOH, Tj. JOCIENHO CIPOBENEHY BELITAYKY
UMMTALN}Y, JOK sciolta 03Ha4aBa ocTasie BUJOBE UMUTAIMOHE TexHMKe. [Tpu
TOMe, IVIaC KOjU IIPBYM M3JIaXKe MY3M4YK! MaTepyjal Ha3uBa ce Boba (quida), a
IHETOBO IIOHaB/bambe — IPATHOLL (counsequente).

LlapnuHO BpuIM pasMaTpame ABOCTPYKOT KOHTPAIyHKTa (contrapuncto
doppio) y nepeceruectoj rmasu Tpeher penma. Ilog oBMM TepMMHOM ce, CIMY-
HO Kao kojj BuheHTuHa, noppasyMeBa BepTUKaIHO IIpeMellITaba I71acoBa, 6e3
0631pa Ha 6pOj KOHTPANyHKTCKMX JIEOHMI]A KOje y4ecTByjy y Tome. IIpBo-
OUTHO M3/Iarame My3M4KOr MaTepujasa, HAIMCAHO [0 IPaBUIMMa BePTUKAI-
HO-TIOKPETHOT KOHTPAIyHKTa, [lap/mHo HasuBa principale, a 3ByuHU pesy-
TAaT HACTAO yCJIe]l BEPTUKAIHOT IpeMelTama — replica. OBakBY BepTUKATHU
HOKpeTy Hajuerthe ce OCTBapyjy y OKTaBy, feuymu win gyopenymu. Carnena-
Ha je U MHBep3Uja Me/IOAVjCKIX MHTepBajIa IIPVINKOM IIOHAB/balba IIPETXOJHO
VI3/I0)KEHOT MY3MYKOT MaTepMjasia, Ipy 4eMy ce HaIJlalllaBa fia Taja, 6e3 0063u-
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I'Tmitatione diremo esser una Replica, 0 Reditta, la quale non procede per gli istessi Interualli;
ma per quelli che sono in tutto differenti da i primi; essendo solamente i mouimenti che
fanno le parti cantando, & le figure ancora simili“). OBpge ce Iapnuuo HafoBe3yje Ha Imoje-
nuHe papose Ilerpyca Apona (Petrus Aaron), Hup. Libri tres de institutione harmonica (Tpu
Kouze 0 ycilianosmerby xapmoruje, 1516). (8. Apon 21978)

32,1l perche ¢ da sapere, che tanto la Consequenza, 0 Fuga, quanto la Imitatione, si ritroua esser
di due maniere; I'una delle quali nominaremo Sciolta, & l'altra Legata. La prima, perche ¢ in
tal maniera ordinata dal Compositore tra le parti di qual si uoglia Cantilena, che una di esse ha
un certo numero di figure solamente, ouer una terminata particella di Modulatione, laquale
da una, o piu dell'altre Parti puo esser replicata; non essendo pero il resto della Cantilena
sottoposta a cotal legge; ma si bene al tutto libera: Ma la Legata chiamaremo quella, che in tal
modo ¢ ordinata & con obligo tale, che tutta la modulatione d'una parte del concento; sia poi
graue, ouero acuta; da un'altra, o pili parti si puo cantare, seguendo l'una dopo l'altra per un
spacio di tempo determinato.“
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pa Ha 3aMeHy MecTa IJIacOBa, XapPMOHCKI MHTepBaIi Koju ce 00pasyjy usmehy
IBJIX OCTAjy MICTV Kao U MIPVIMKOM IPBOOMTHOT KOHTPAITyHKTCKOT CIIOja.

Mosxe ce cnobonno pehnu ga IlapniuHOB paj mpefcTaBba HajoOyXBaTHI)Y
peHecaHCHY CcTyAujy mocBeheHy KOHTPANYHKTY, ¥ KOjOj Cy M3/I0XKEHN MHOTHU
aCHeKTV KOMIIO3UIIMIOHE TeXHMKe IPUMEebUBaHN Y My3UIM oBor nepuopa. Of
OCTa/IMX PEHECAHCHUX TeOPeTNYapa, KOji CY Y CBOjUM T€OPMjCKVM PacIipaBa-
Ma fleuHICATN 3aKOHUTOCTY aKTye/THe KOMIIO3UTOPCKe IIpaKce, IOCeOHO ce
uszBaja pag Bunhenna lamnea (Vincenzo Galilei), orja 3sHameHuTor actpoHo-
Ma, KOjI je y CBOjUM paJjOBMMa HaCTaIMM Ha caMoM Kpajy X VI Beka, Beh Haro-
BECTIHO TI0jefliHe KapaKTepIUCTIKe HapeaHe, 6apoKHe eroxe, IITO ce MOCceOHO
maHndecryje y Tpakrary Dialogo musica antica et della moderna (Jujanoz o
gpesHoj u Ho60j my3uuu, 1581). Ho, y KOHTEKCTY OBOT pasMaTpama oce6Ho ce
u3fiBaja weros cuc: Discorso intorno all’ uso delle dissonanze ([Juckypc y ee3u
kopuwhera guconanyu, 1588). Tanueo je, 3aripaBo, TeOPUjy KOHTPAIYHKTa
MIOKYIIA0 Jja IPWIATOAM aKTYeIHOj KOMIIO3MTOPCKOj IIPaKCcH, Koja Ipumaja
cdepu cBeTOBHE My3UKe. 3aTO je KOJ Hhera TpeTMaH AMCOHAHIIN 3HATHO CTIO-
6oHMjI; OHe He caMo Ja Cy HOofYMIbeHe KOHCOHaHLlaMa, Beh Hoce 1 My3wy-
Ky uspaxkajHocT. Tako, onucyjy ce clydajeB CeMUMUHIMA, KOje, YKOIMKO ce
IPaBIUJIHO BOJie, MOTY AMCOHMPATI U Ha HAITIAIIEHOM JIe/Ty TaKTa, UIN [{Ba, TPU
IyTa y3aCTOITHO ITpeMa OCTA/IMM ITTACOBMMA; AVICOHAHTHA 3aJp>KMIa MOXKe ce
paspelnTy CKOKOM WM HOCTYIIHUM Y37Ia3HUM IIOKPETOM y KOHCOHAHILY, a
HAKOH e MOXKe YC/IeUTH OKPEeT Y HOBY JUCOHAHILY; Y TPEHYTKY paspelierha
Moryhe je MSBPIINTI XPOMATCKM OKPET y IPYTOM IJIaCy; AVICOHAHIIA Ha Te3N
MO>Ke OMTY M HellpUIIpeM/beHa YKOIMKO HAKOH e CIefy yoOudajeHo paspe-
urebe utH. (Ymop. 3akc 2001-2002: 560)

Benuku 6poj peHecaHCHMX MY3MYKUX TeOopeTndyapa CBoje pajioBe je Ioc-
BehnBao KOHTpanyHKTCKOj mpobnemarnun: Anam fe Pynpa (Adam de Fulda):
Musica (Mysuxka, 1490), ®pankuno lapopu (Franchino Gaffurio): Practica
Musice (IIpaximiuuna mysuka, 1495), Joxanec Kokneyc (Johannes Cochlaeus):
Musica (Mysuka, 1507), Hoaum Mapua Jlanppanko (Giovanni Maria
Lanfranco): Scintille di musica (VMckpe mysuxke, 1533) Credpano Baneo (Stefano
Vanneo): Recanetum de musica aurea (Pasmattiparea o 3naminoj my3uyu, 1533),
Anpujan ITetut Kokmmko (Adrian Petit Coclico): Compendium musices (Pe3u-
me 0 my3uyu, 1552), Hosanu Mapuja Aprycu (Giovanni Maria Artusi): L'arte
del contraponto (Ymettinociui kontipatyHkiia, 1586), Opanyo Turpuuu (Orazio
Tigrini): Il compendio della musica (Pesume o my3uyu, 1588), Tomac Mopmu
(Thomas Morley): A Plaine and Easie Introduction to Practicall Musicke (Jacan
U 10K y60q y Upaxiauumy my3uxy, 1597).

Y 0BOM 4WIaHKY HuUje MOTyhe M3/I0XKNUTY OIIITe KAPaKTePUCTUKE CBUX MY-
3MYKO-TeOPUjCKUX TPaKTaTa, HammcaHux TokoM XV-XVI Beka. 3aro cy, y ¢o-
KyCy pasMarpama, 6uma gocTurayha caMo HajsHa4ajHUjUX MY3MYKNX Teope-
TIYapa OBOT IIePMOJA, KOjU Cy CBOjUM pafioM OMTHO yTUI[a/IN Ha OO/IMKOBabe
KOHTPAIYHKTCKe Teopuje peHecaHCHe eroxe. YIpaBoO Cy OHM feduHMcamm
TOTOBO CBE 3aKOHMTOCTY Ha KOjUMa Ce 3aCHMBa/Ia My3JM4Ka IIpaKca TOT Bpe-
MeHa. O HaNlpeHOCTY UJieja U 3HAYajy HOCTUTHYha MOje;MHNX TeopeTnyapa,
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Haj60Jbe TOBOPY MOJATAK /ja HEKY aCIIEKT KOHTPAIYHKTCKe TeXHIUKe, KOjU CY
Cafip>KaHM Y HUXOBUM PalOBMMA, jOII YBEK HUCY HALIN CBOjeé MECTO Y MHO-
TUM CaBpeMeHMM yIIOeHMI[IMa BOKaTHOT KOHTPAIIyHKTA.
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3opan boxxanuh

KOHTPAITYHKTUYECKASI TEOPYS B OIIOXE
BO3POXKIEHUA

Pesrome

Bcrarbe06Cyx/aeTcsa TeOpyA KOHTPAIlyHKTa CTPOroro CTys. Ee OCHOBHbBIE XapaKTePUCTIKY
PaccMaTpUBAIOTCA HAa OCHOBE aHA/IM3a MY3bIKa/IbHO-TEOPETUIECKMX TPAKTATOB, HAIIVICAHHBIX B
anoxy Bospoxxpenns. Takum 06pa3oM, KpoMe 3HAKOMCTBA C Pas/IMIHBIMY CIIOCOOAMIY PellIeHN S
Ipo6/1eM KOHTPAIIyHKTa, MOXKHO JOCTMYb M JIyYINEro IIOHMMAHMA CIIOXKHOI MY3bIKa/TbHOI
IIPaKTUKM 9TOTO Heprofa. B aTux Tpakrarax 6bUIM OMpee/leHbl MHOTME 3aKOHbI, OCHOBaHHbIE
Ha MY3BIKa/IbHONM TpaKTUKe 3MOXM BO3poXk[eHNsA; HEKOTOpPbIe aCIeKThl ee TeOpeTUYecKUX
TIOHMMAHNY ellle He TPeiCTaB/IeHbl B MIPeTIOfjaBaHNy KOHTPAITyHKTA.

Kntouesvie cnosa: MYy3bIKa/IbHasA TEOPUA, Bo3po>1<,ueH1/1e, KOHTpPAITyHKT
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