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Rastko Nemawi} (Sveti Sava, Sava Srpski), ro|en oko 1175. godine u pre s-
to  nom mestu Ras, zauzima veoma va`no mesto u sredwoveknoj kulturi i srp-
skoj nacionalnoj svesti, kao kamen temeqac na kome }e se zasnivati »zgrada 
srpske duhovnosti«.1 Govore}i o Svetom Savi, Radmila Marinkovi} uo~ava 
spoj ili razme|u na kojoj je duhovni `ivot iz ranijeg perioda `ivota srp-
skih plemena postao deo kulturnog programa i osnova na kojoj }e se gradi-
ti vi{a faza srpske kulture, te da se »sve {to je nastalo posle Save, oslo-
nilo na wega kao nesumwiv, pouzdan, neosporiv temeq, od koga se po~iwe«.2 
Jovan Dereti}, na{ znameniti istori~ar kwi`evnosti, u svojoj kwizi Kul-

turna istorija Srba za formirawe srpske politi~ke i kulturne individu-
alnosti zasluge daje Stefanu Nemawi i Svetom Savi pridru`ivawem tre}e 
znamenite li~nosti toga doba Stevana Prvoven~anog, ocewuju}i da iako to 
nije po~etak na{e istorije, jeste preokret od tako dalekose`ne va`nosti da 
sve ono {to mu je prethodilo izgleda kao wegova predistorija. Dereti} taj 
period na{e sredwovekovne kulture naziva dobom kada se »formira srpska 
individualnost na svim planovima nacionalnog `ivota (politi~kom, vers-
kom, kulturnom, umetni~kom)«.3 Nemawi}ka ikonografija u kwi`evnosti 
i umetnosti prati dve li~nosti, Nemawu i Savu, utemeqiva~e dr`ave i cr-
kve. Nemawi}i postaju svetorodna loza. Prema shvatawu sredwovekovnih 
srpskih pisaca Sava je zadobio prvenstvo, jer je on svojim duhovnim, kul-
turnim stvarawem utvrdio delo svoga oca i doveo ga do savr{enstva. Sava je 
oli~ewe sredwovekovne Srbije u wenoj najboqoj tradiciji kroz ~iju li~nost 

1 Radmila Marinkovi}, »Sveti Sava«, u: Sto najznamenitijih Srba, Beograd, 2001, 10.
2 Isto, 10.
3 Jovan Dereti}, Kulturna istorija Srba, Beograd–Kragujevac, 2001, 63.
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se ogledaju prednosti date »duhovnom nad svetovnim princpom, kulturi nad 
politikom«.4 Sveti Sava je u portretu Dimitrija Obolenskog5 li~nost koja 
je u~inila vi{e nego bilo koji Vizantinac, a svakako vi{e nego iko drugi 
u slovenskom  svetu, a u promi{qawu Ratka Ne{kovi}a li~nost oko ~ije je 
misije »natalo`eno mnogo slojeva: istorisjki, mitolo{ki, tradicijski ili 
predawski, nacionalno–romanti~arski, dr`avotvorni«6, te da je iza Sveto-
ga Save ostalo raznovrsno delo sa pote{ko}om utvr|ivawa {ta je odlu~uju}e 
i najzna~ajnije. Ne{kovi} konstatuje da je za »neke to bogoslovsko delo, za 
druge je to prakti~no–politi~ka i eti~ka misao, a za neke wegovo literar-
no delo«.7 

Studija o Svetom Savi koju je napisao Milan Ka{anin8 obiluje frag-
mentima koji na razlo`an na~in govore da je Sava bio ~ovek od akcije i da 
wegova dela i postupci govore o energi~nosti, ne o pasivnosti, ne o mist-
istici. Bez prisustva legendarnog i hagiografskog osvetqewa, re}i }e Ka-
{anin, posmatran kroz istoriju prvi arhiepiskop srpski Sava ukazuje se, 
pre svega drugog, kao prelat crkve i kao dr`avnik. 

Domentijanovo9 i Teodosijevo10 delo, ̀ itija koje su oni napisali, svaka-
ko su osnovni izvori na osnovu kojih }e se sa raznih aspekata gledati na 
li~nost najmla|eg sina velikog `upana Nemawe kome je ime simboli~no i 
predodre|uju}e Rastko11, a koji }e kroz istoriju nositi ime Svetog Save. Do-
mentijanovo @itije sv. Save donosi misti~nu sliku sveta, koja prositi~e 
iz vizantijske u~enosti, predstavom od svetlosnih simbola. Savino ̀ itije 
predstavqeno je kao kru`ewe sunca, od Svete Gore na istoku gde je udahnuo 
svoj duhovni `ivot putem ka svom ota~estvu, na zapadu, koje je uzdigao i 
prosvetio. Teodosije }e po uzoru na Domentijana, ali sa jednim otklonom, 
da portreti{e ovu li~nost u formi pripoveda~kog postupka, nalik ro-
manu sa dramskim fragmentima. Wihova dela u izvesnom smislu ~ini}e 
osnovu, ali paralelnu i postojanu istorizaciju koja je sadr`ana u wima, 
dok }e svoje ogledalo prona}i i uspostaviti recepciju fresko–slike u ma-
nastirima, gde }e povorka Nemawi}a zna~ajno da pokre}e kod posmatra~a 
se}awe na svetoronu lozu i wen zna~aj za srpske zemqe. 

Dva va`na doga|aja obele`i}e Savinu misiju. Prvi, posle boravka u Sve-
toj Gori Sava putuje u Nikeju 1219. godine. Te godine je rukopolo`en za 

4 Isto, 75.
5 Dimitri Obolenski, »Sava Srpski«, u: [est vizantijskih portreta, Beograd, 1991.
6 Ratko Ne{kovi}, Sredwovekovna filozofija – Cogito i Credo, Beograd, 2000.
7 Isto, 294.
8 Milan Ka{a{nin, »Sveti Sava«, u: Srpska kwi`evnost u sredwem veku, Beograd, 
1990.
9 Domentijan, @ivot sv. Save, Beograd, 1924.
10 Teodosije, @itije Svetog Save, Beograd, 1984.
11 Srpsko ime. Narod pridaje veliki zna~aj osobinama hrasta, drvetu koje stalno, dok 
je `ivo, raste.
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arhiepiskopa srpskog i vra}a se u ota~estvo gde }e uspostaviti autokefalnu 
srpsku pravoslavnu crkvu. Drugi doga|aj, koji }e obele`iti ovo doba jeste 
krunisawe Stefana Prvoven~anog za srpskog kraqa u katedralnoj crkvi u 
@i ~i. Metafori~no, ovi doga|aji, delovawe i uloga koju su dobili Nemawi-
ni sinovi imenova}e se modelom simfonije koja u svom najboqem zna~ewu 
spaja dve funkcije: jedan Nemawi} – Sava je na ~elu crkve – a drugi, Stefan 
Pr voven~ani na ~elu dr`ave. 

Od vi{e dela koje je Sava u~inio kao zna~ajna se mogu nabrojati i ona koja 
su uticala na ja~awe srpske dr`ave, gde, bez svake sumwe, spadaju kanonizaci-
ja Simeona Nemawe i sastavqawe zakona. Sava je dao `ivopisati studeni~ku 
Bogorodi~nu crkvu i zasnivao @i~u. U tim poslovima koji su bi li od takvog 
zna~aja da se mogu meriti sa poduhvatom velikih razmera Sa va je povla~io po-
teze koji su bili od nacionalnog, ali i od me|unarodnog zna ~aja. Kako iz ver-
skih tako i iz politi~kih razloga kanonizacija Simeona Nemawe u~iwena 
je uz znawe hilandarskih monaha smi{qno i upornim radom kako bi dobili 
hri{}anske svetiteqe iz svoje sredine. Kult vladara je izgledno imao pri-
liku da se prihvati na teritoriji cele dr`ave posebnom ideologizacijom i 
okon~awem kanonizacije. Pogotovu zbog toga {to je procedura progla{ewa 
za sveca i{la u onom pravcu koji je oderedio Sava koji je ponajvi{e vodio 
brigu o prikupqawu potrebnih dokaza koji su bili neophodni, a koji su se 
manifestovali sa~uvanim telom Simeona Nemawe u grobu na Svetoj Gori, 
prenosom mo{tiju u Studenicu i pojavom svetog mira. Prvo, celovit obred 
se morao dogoditi na tlu srpske zemqe uz svedo~anstva da je Nemawino telo 
sa~uvano i da se u nekoliko mahova lu~ilo miro; i drugo, kada se sve to dogo-
dilo, Simeon Nemawa je postao za{titnik srpske dr`ave i wenih vladara. 
On je uz Savinu svesrdnu pomo} postao svetiteq pre ma kome su iskazivana 
velika po{tovawa i svetiteq koji je poneo epitet Miroto~ivi. 

Sveti Sava je imao veliku sposobnost razlu~ivawa i mudrosti koja se 
ogleda u distinkciji koju je znao napraviti; prvo stvarawem spisa pod na-
zivom @ivot gospodina Simeona u kome ga ne naziva svetiteqem i gde ga 
prikazuje kao vladara i monaha, dobrog oca i velikog ~oveka; drugo, obja-
vqivawem da je Simeon Nemawa postao svetiteq, uzdizawem i negovawem 
kulta osniva~a dinastije. Pored ovog spisa koji na kwi`evan na~in govo-
ri o jednom vladaru putem mnogih scena od koji se izdvajaju one kada se Ne-
mawa odri~e prestola na saboru  kod Petrove crkeve u Rasu i momenata kad 
Nemawa boluje i umire. 

Sveti Sava je jo{ i vi{e u~inio vidqivom i sa velikim zna~ajem pri-
kazao istoriju Nemawi}a kroz fresko–slikartvo. Sava je dao `ivopisati 
mnoge freske u Studenici i Mile{evi koje }e istoricizirano prikazivati 
scene iz `ivota Simeona Nemawe. U Studenici }e se pojaviti scena od laska 
Simeona Nemawe u Svetu Goru. U kompoziciji se nalaze i wego vi sinovi Vu-
kan i Stefan. Op{ti je utisak da ova freska, kao i druge potowe, verno pri-
kazuje likove. Neke od tih fresaka su nastale za wihova ̀ ivota i od posebnog 
su zna~aja kao svedo~anstvo o na{im vladarima, dok su druge nastale u kas-
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nijim periodima, te i one verno prikazuju likove vladara iz na{e istorije. 
Sava je upravo tom scenom otpo~eo oslikavawe istorijskih scena koje }e se 
pojavqivati u manastirima, prvo u okviru ktitorskih kompozicija, a potom 
i u scenama iz `ivota, prvotno Simeona Nemawe. Uz ovu pojavi}e se prvo 
u Studenici, a onda i u drugim manastirima, poput Sopo}ana, kompozicija 
ve}eg formata sa likom Simeona Nemawe prilikom prenosa mo{tiju iz Sve-
te Gore u Studenicu. Kompozicija ove freske je veoma zanimqiva po svojoj 
narativnosti i prikazom scene u kojoj sinovi Vukan i Stefan nose mo{ti 
svoga oca, do~ekom grupe monaha koji u prvom planu dr`e sliku Bogorodice, 
dok je model zadu`binarske crkve naslikan u pozadini. Nesumwivo je da su 
ovo scene osmi{qene uz Savinu pomo} jer su nalik onim scenama iz spisa 
koje je stvorio u svojim kwi`evnmm delima.

Domentijanov opis `ivota Svetoga Save je sav u simbolici i opisiv-
awu neprestanog puta. Stoga se mo`e osim realnosti kojih ima u ovom kwi-
`evnom delu uzeti ta slika kao mogu}e promi{qawe o na{em svetititequ. 
U tom neprestanom hodu Sava je umro u Trnovu i u tom gradu je po~ivao ne-
ko vreme. Ka{a{nin, moglo bi se primetiti, u svojim impresijama, sa ja-
kim naslagama literarnog napisa}e: »Izdvajaju}i se kao pisac, sv. Sava  se 
izdvaja kao ~ovek. Uvek u brizi i u poslu, ni umro nije kod ku}e«.12 Kraq 
Vladilav, wegov sinovac preneo mu je telo u Mile{evu. 

Nepunih dvadeset godina posle Savine smrti Domentijan je svoje delo 
zavr{io (1253. godine), a nekoliko decenija potom i Teodosije (krajem XIII 
veka). U to vreme kult se tek po~eo stvarati. Savina popularnost je po ~e-
la da se {iri i nazirao se istorijski zna~aj. Kako prime}uje Obolenski 
posmrtni kult u kojem Savina li~na svetost, wegov jedinstveni u~inak za 
crkvu i naciju i porodi~na veza sa osniva~em dinastije dobijaju jednak 
zna~aj, uzdi`u Savu, uz oca Nemawu, »na neprevazi|eni nivo me|u svecima 
i junacima srpskog naroda«.13

Prenos Savinih mo{tiju i okolnosti pod kojima je to u~iweno pokren-
ule su kult o ovom svetitequ sa svim onim zna~ewima koja se repliciraju 
prema obrascu koji je primewen u izgradwi kulta Simeona Nemawe. Po 
tom principu napravqena je ikonografija — preko portreta i ugradwe Sa-
vinog lika u svetorodnu lozu i deizis. 

Savin portret iz manastira Mile{eve, naslikan oko 1225. godine, daje 
nam predstavu svetiteqskog lika, ali i  autenti~nost, jer ga je umetnik na s-
likao za ̀ ivota Savinog. O tome nam svedo~e boje koje su na fresko–slici, 
pogotovu one na licu, gde je slikar rumenilom na obrazima portret u~inio 
`ivotnim.

U fresko–slikarstvu Sava }e zauzeti mesto u prvom redu. Povorka Ne-
mawi}a od prve svoje predstave izgradi}e se poput obrasca i u razvijawu 
kulta Svetog Save ima}e zna~ajno mesto. Takav vid istorizacije, ali i za-

12 Milan Ka{a{nin, nav. delo, 131.
13 Dimitri Obolenski, Vizantisjki komonvelt, Beograd, 1996, 289.
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{titni~kog elemnta, koji je bio od koristi potowim vladarima, negova}e 
se s posebnom pa`wom tokom XIII i XIV veka, a i kasnije sve do dana{wih 
dana. 

U Bogorodici Qevi{koj uz oslikavawe nemawi}kog dvoglavog orla, koji 
su heraldi~ki postavqeni blizu temeqa sa jedne i sa druge strane porta-
la, nalazi se freska posebnog kompozicionog obrasca sa centralnim li-
kom Simeona Nemawe, ra{irenih ruku kao {to je to u predstavama Hrista 
i Bogorodice. S posebnim nagla{avawem su `ivopisani Sveti Sava u ar-
hipeskoskoj ode}i i Stefan Prvoven~ani sa krunom na glavi i skiptarom 
u ruci. 

Zasnivawe prvog reda prikazano je u gra~ani~koj lozi Nemawi}a, a u 
svom savr{enijem obliku u De~anima gde su likovi Svetog Save i Ste fana 
Prvoven~anog obavijeni svetorodnom lozom koja se razvija iz ruku Stefa-
na (Simeona) Nemawe na gore ka Hristu, tj. veritikalno. 

Posebnu pa`wu privla~e predstave u freskama deizisa (molenije) koje 
su se pojavile u kasnijim periodima u srpskoj umetnosti, u vreme robovawa 
pod Turcima, kada je kult Svetog Save bio sasvim oformqen, pogotovu po-
sle spaqivawa wegovih mo{tiju na Vra~aru u Beogradu. Po starom sredwo-
vekovnom obrascu da su zajedno, Simeon i Sava, razvio se tip deizisa sa 
Hristom u sredini na carskom tronu i u prikazivawu ova dva svetiteqa uz 
ili umesto likova Bogorodice i svetog Jovana Krstiteqa.
Kultovi srpskih svetiteqa negovani su s jednakom pa`wom, a wihova po-
java u slikarstvu hramova bila je u sklopu ideje »o dinastiji i ideologiji 
Dvora i Crkve«14 s posebnim nagla{avawem na dugove~nost samostalne sve-
tovne i duhovne vlasti. 

Sveti Sava je bio milostiv prema svim qudima i u tom pogledu mu se 
mogu pripisivati ona ~uda na koja ukazuju Domentijan i Teodosije. Ovaj sve-
titeq u svemu }e da jedna~i qude brisawem razlika u realnosti dru{tvene 
hijerarhije, a wegov kult }e se posebno negovati i {iriti i van grani-
ca Srbije, u celom slovenskom svetu. U {irewu kulta ponajvi{e }e uti-
caja imati manastiri Studenica i @i~a, ali i Mile{eva i Hilandar. 
Mile{eva }e imati posebnu ulogu posle Savine smrti i privla~i}e mnoge 
hodo~asnike jer je u woj Savvino telo po~ivalo vi{e od tri i po veka. 

U srpskoj epskoj poeziji, u narodnim pri~ama, legendama i pesmama Sava 
se pojavquje u mnogim vidovima: kao kalu|er, prosjak, seja~, ~amxija, put-
nik (naro~ito na moru), lovac, pastir, lekar, nepobedivi borac protiv Tu-
raka koji nadiru. 

U nasle|u, kulturi i tradiciji mnoga mesta u Srbiji, pogotovu izvori le-
kovitih voda nazvani su wegovim imenom. Na mnogim mestima su otisci we-
gvoih stopala, a znaci wegovog natprirodnog prisustva naro~ito su ~e sti u 
okolini Studenice. 

14 Branislav Todi}, Srpsko slikarstvo u doba kraqa Milutina, Beograd, 1998, 68.
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Sedam godina posle smrti Savi Nemawi}u je posve}ena prva poznata slu-
`ba i tada su ispuweni kriterijumi onda{wih pravila kanonisawa. Sve 
ono drugo {to se posle dogodilo u razvoju kulta Svetog Save imalo je svoje 
uspone i uslo`wavawe do neslu}enih duhovnih visina, te se i dan–danas 
ovo ime slavi i uzdi`e ponajvi{e u srpskom narodu.

Obolenski zavr{ava portretisawe Savine li~nosti re~ima da je »u gr-
~kom i slovenskom svetu isto~noevropskog sredweg veka malo kome bilo 
dato da za {ezdeset godina `ivota postigne toliko mnogo«, dok Vojislav 
\uri} prepoznaje okvire i teme koje je Sava odredio prema vizantijskim 
uzorima, ali u samosvojstvenom pravcu razvoja kulture »koja se odlikuje 
delima neprolazne vrednosti«.15

15 Vojislav \uri}, Govor poezije III, Beograd, 1980, 178.


