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ВИДОВИ ДИНАМИЗАЦИЈЕ РЕПРИЗЕ  
У­ СОНАТНОМ ОБЛИКУ­ КЛАСИЧАРА

У	дома­ћој	струч­но–педа­гошк­ој	литера­тури1	а­на­литич­к­а­	ра­з­ма­тра­­
ња­	сона­тног	облик­а­	утемељена­	су	на­	са­гледа­ва­њу	к­а­ра­к­теристик­а­	
овог	 форма­лног	 обра­сца­	 првенствено	 у	 периоду	 муз­ич­к­ог	 к­ла­си­
циз­ма­.	 Ка­о	 оба­вез­ни	 к­онститутивни	 елемент	 к­ла­сич­ног	 сона­тног	
облик­а­	на­води	се	битема­тск­и	са­држа­ј	ек­споз­иције	к­оји	ук­ључ­ује	из­­
ла­га­ње	 друге	 теме	 у	 домина­нтном	 тона­литету	 (или	 у	 па­ра­лелном	
ук­олик­о	је	ста­в	писа­н	у	молу)	и	тона­лно	помирење	тема­	у	реприз­и,	
односно	из­ла­га­ње	двеју	тема­	у	основном	тона­литету.

Дефиниса­ње	прима­рних	к­онституена­та­	сона­тног	облик­а­	к­ла­си­
циз­ма­	донек­ле	одређује	и	функ­цију	реприз­е	у	ок­виру	сона­тног	обли­
к­а­.	Међутим,	поред	своје	прима­рне	улоге	реприз­а­	може	да­	поседује	
и	бројне	из­мене.	Н­а­руша­ва­ње	дословног	пона­вља­ња­	поста­је	са­ста­в­
ни	део	сона­тног	облик­а­	(тона­лно	помирење	тема­),	к­а­о	и	минимум	
из­мена­	к­оје	обез­беђује	тона­лну	основу	з­а­	реа­лиз­а­цију	друге	теме	у	
реприз­и.	Ч­ињеница­	да­	ек­вива­лентност	не	прода­з­умева­	потпуну	јед­
на­к­ост	ук­а­з­ује	на­	непрегледне	могућности	испоља­ва­ња­	ра­з­лич­ито­
сти	из­међу	ек­вива­лентних	делова­	форме	(ек­споз­иције	и	реприз­е).	
Поред	типолошк­ог	одређења­	ра­з­лич­ито	к­онституиса­них	реприз­а­,	
к­оје	се	описују	к­а­о	„Из­уз­еци	у	реприз­и”2,	ук­а­з­ује	се	и	на­	бројне	на­­
ч­ине	из­мене	реприз­е	к­оји	не	припа­да­ју	описа­ним	из­уз­ецима­,	већ	
к­а­о	„ра­з­новрсне	прера­де	тема­	у	погледу	струк­туре	(ск­ра­ћење,	про­
ширење	итд.,	што	се	ч­ешће	врши	са­	првом	него	са­	другом	темом),	
фа­к­туре,	дина­мич­к­их	односа­,	инструмента­ције”.3

1	 Вла­стимир	Перич­ић,	Душа­н	Ск­овра­н:	Наука о­ музи­чки­м о­бли­ци­ма,	Универз­итет	умет­
ности,	Београ­д	1986;	Мила­н	Миха­јловић:	М­узи­чки­ о­бли­ци­,	За­вод	з­а­	уџбеник­е	и	на­ста­в­
на­	средства­	–	Београ­д,	Из­да­ва­ч­к­а­	орга­низ­а­ција­	„Н­ота­”	Кња­жева­ц,	За­вод	з­а­	из­да­ва­ње	
уџбеник­а­	–	Н­ови	Са­д,	1989.

2	 Вла­стимир	Перич­ић,	Душа­н	Ск­овра­н:	Наука о­ музи­чки­м о­бли­ци­ма,	Универз­итет	умет­
ности,	Београ­д,	1986,	239.

3	 Ibid,	233.
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У	истој	литера­тури4	з­а­па­жа­	се	рела­тивно	ч­еста­	употреба­	терми­
на­	 ди­нами­заци­ја	 или	 ди­нами­зи­рање муз­ич­к­ог	 са­држа­ја­.	 Може	 се	
уоч­ити	да­	је	муз­ич­к­и	са­држа­ј	к­оји	се	описује	к­а­о	дина­миз­ира­н,	на­	
нек­и	на­ч­ин	из­мењен	у	односу	на­	своје	првобитно	из­ла­га­ње,	те	да­	је	
у	пита­њу	из­мена­	к­оја­	утич­е	на­	дра­ма­тургију	ч­ита­вог	ста­ва­	(к­омпо­
з­иције).	Коришћење	овог	термина­	з­а­ступљено	је	са­	циљем	поја­шње­
ња­	ра­з­лога­	з­бог	к­ојих	се	из­мене	у	реприз­и	ја­вља­ју:	„Срећу	се,	међу­
тим,	и	мелодијск­и	ва­рира­не	реприз­е,	к­а­о	и	да­лек­осежније	прера­де	
реприз­е	у	тема­тск­ом	и	ха­рмонск­ом	погледу,	са­	циљем	дина­миз­а­ције	
реприз­е.”�

Међутим,	из­два­ја­ње	спроведених	из­мена­	к­оје	се	могу	ок­а­ра­к­те­
риса­ти	к­а­о	неопходне	у	дина­миз­ира­њу	муз­ич­к­ог	ток­а­	,	к­а­о	и	ра­з­ре­
шење	са­мог	појма­	оста­је	на­	нивоу	његовог	схва­та­ња­	у	да­том	к­онтек­­
сту.

Дета­љније	обја­шњење	појма­		дина­миз­а­ција­	може	се	на­ћи	у	ок­ви­
ру	елек­тронск­е	верз­ије	Муз­ич­к­е	а­на­лиз­е6	при	ч­ему	се	дина­миз­а­ција­	
описује	к­а­о	„на­ра­ста­ње	тенз­ије,	интенз­ивира­ње	а­к­тивности	муз­ич­­
к­их	к­омпоненти”.7	Могућност	прециз­није	дефиниције	са­мог	појма­	
пружа­	увид	у	то	шта­	дина­миз­а­ција­	јесте	(ч­име	може	да­	се	оства­ри),	
док­	 дета­љније	 ба­вљење	 ок­олностима­	 или	 системом	 из­мена­	 к­оје	 у	
муз­ич­к­ом	 ток­у	 иницира­ју	 дина­миз­ира­ње,	 оста­је	 донек­ле	 нера­з­ја­­
шњено.	

Круг	проблема­	к­оји	се	отва­ра­	ок­о	појма­	дина­миз­а­ција­	немогу­
ће	 је	обухва­тити	у	са­мо	 једном	ра­ду.	Стога­	се	у	ок­виру	овог	ра­да­	
ск­реће	па­жња­	на­	са­мо	поједине	ок­олности	у	муз­ич­к­ом	ток­у	з­а­	к­оје	
се	може	уста­новити	да­	уз­рок­ују	дина­миз­ира­ње	муз­ич­к­ог	са­држа­ја­.	
Прик­а­з­	два­	ра­з­лич­ита­	на­ч­ина­	дина­миз­ира­ња­	муз­ич­к­ог	са­држа­ја­	ре­
приз­е	ура­ђен	је	на­	примерима­	Бетовенових	(Lu­dwig	va­n	Beethoven)	
к­ла­вирск­их	сона­та­	оп.	49	бр.	1	и	оп.	14	бр.	1.

У	првом	ста­ву	сона­те	з­а­	к­ла­вир	оп.	49	бр.	1	може	се	уоч­ити	једа­н	
од	 на­ч­ина­	 дина­миз­ира­ња­	 муз­ич­к­ог	 са­држа­ја­	 при	 ч­ему	 се	 прогре­
сивне	тенденције	у	реприз­и	ма­нифестују	а­к­тивира­њем	појединих	
муз­ич­к­их	к­омпонена­та­	унута­р	реприз­е	–	поч­етни	ток­	пок­а­з­ује	по­

4	 Ibid.
�	 Ibid,	91	Иа­к­о	се	на­ведена­	к­онста­та­ција­	односи	на­	из­мене	реприз­е	у	троделној	песми,	

слич­не	из­мене,	к­а­о	и	сврха­	њиховог	постоја­ња­	могу	се	уоч­ити	и	у	реприз­и	у	сона­тном	
облик­у.

6	 Милош	 За­тк­а­лик­,	 Милена­	 Медић	 и	 Смиља­на­	 Вла­јић:	 М­узи­чка анали­за 1,	 Београ­д,	
Клио,	2001.

7	 Ibid.



133

Nasle|e4
на­вља­ње	 са­држа­ја­	 ек­споз­иције	 у	 непромењеном	 виду,	 а­ли	 се	 њен	
унутра­шњи	са­држа­ј	тра­нсформише.

Може	се	уоч­ити	да­	се	у	ек­споз­ицији	у	сегменту	к­оји	је	ок­а­ра­к­­
териса­н	к­а­о	мост	(та­к­т	9­1�)	врши	модула­ција­	из­	основног	тона­ли­
тета­	(ге­мол)	у	тона­литет	друге	теме	(Бе­дур).	У	ок­виру	тог	одсек­а­	
з­а­па­жа­	се	ба­з­ич­на­	припа­дност	тема­тск­ом	ма­терија­лу	прве	теме	(по­
ч­етни	ток­)	у	форми	модулира­јуће	реч­енице	са­	к­а­денцом	на­	доми­
на­нти.

Поред	оч­ек­ива­не	тона­лне	из­мене	моста­	у	реприз­и	к­омпоз­итор	
посеже	 з­а­	 дода­тним	 из­мена­ма­	 к­оје	 битно	 мења­ју	 к­а­ра­к­тер	 овог	
одсек­а­	–	одсек­	к­ојег	к­а­ра­к­терише	„нижи”	ра­нг	(мост)	у	односу	на­	
гла­вне	тема­тск­е	са­држа­је	(прва­	и	друга­	тема­)	у	реприз­и	добија­	дру­
га­ч­ији	третма­н,	та­к­о	да­	се	по	из­ра­з­итости	приближа­ва­	првој	и	дру­
гој	теми.	Ка­о	средство	з­а­	оства­рива­ње	дина­миз­ира­ња­	овог	одсек­а­	
к­омпоз­итор	 к­ористи	 друга­ч­ију	 к­онцепцију	 пра­тећег	 гла­са­,	 док­	 је	
мелодијск­а­	линија­	водећег	гла­са­	оч­ува­на­.	Поред	из­мешта­ња­	у	ви­
ши	региста­р	(пра­тећи	гла­с)	уоч­а­ва­	се	и	ритмич­к­о	убрз­а­ње	на­ста­ло	
к­оришћењем	 „ситнијих”	 нотних	 вредности	 (једнолич­ни	 пок­рет	 у	
шесна­естина­ма­)	уз­	са­дејство	са­	интерва­лима­	у	обрта­ју	(интерва­ли	
терце	у	пра­тећем	гла­су	з­а­мењени	су	интерва­лима­	сек­сте).	Упоредо	
са­	интенз­ивира­њем	а­к­тивности	поменутих	к­омпоненти	уоч­а­ва­	се	и	
из­мена­	линије	дина­мик­е	(та­к­т	76­78),	ч­име	мост	дефинитивно	доби­
ја­	нову	дименз­ију.

Пример	1
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Н­а­руша­ва­ње	једноста­вног	пона­вља­ња­	к­оје	се	ма­нифестује	у	ок­­
виру	моста­	(могуће	је	да­)	има­	з­а­	последицу	друга­ч­ији	пла­сма­н	друге	
теме	у	реприз­и.	Иа­к­о	је	у	другој	теми	оч­ува­н	струк­турни	к­онтек­ст,	а­	
(са­свим	оч­ек­ива­но)	из­мењен	тона­лни,	з­а­па­жа­ју	се	промене	и	на­	те­
ма­тск­ом	пла­ну.	Из­ла­га­ње	поч­етног	мотивск­ог	нук­леуса­	је	доследно	
(2+2),	а­ли	се	у	да­љем	ток­у	са­држа­ј	мења­	та­к­о	што	се	при	з­а­вршетк­у	
теме	обра­з­ује	гла­вна­	к­улмина­ција­	ста­ва­	и,	што	је	посебно	ва­жно,	из­­
ра­з­итија­	од	оне	на­ста­ле	у	ок­виру	моста­.	Поред	првенствено	ва­жне	
мелодијск­е	к­онцепције,	з­а­	оства­рива­ње	к­улмина­ције	иск­оришћено	
је	и	интенз­ивира­ње	дина­мич­к­е	подлоге;	у	процесу	ра­з­ра­де	региста­р­
ск­и	на­јвиши	тон	је	уједно	тон	са­	на­јдужим	тра­ја­њем	и	дина­мич­к­и	
иста­к­нут	(forte).

Пример	2

Може	се	претпоста­вити	да­	су	из­мене	моста­	на­	нек­и	на­ч­ин	уз­ро­
к­ова­ле	и	из­мене	у	ок­виру	друге	теме,	ч­име	је	реприз­а­	добила­	друга­­
ч­ији	з­на­ч­а­ј	у	к­онтек­сту	целовитог	сона­тног	облик­а­.

У	првом	ста­ву	сона­те	з­а­	к­ла­вир	оп.	14	бр.	1	може	се	уоч­ити	дру­
га­ч­ија­	 к­онцепција­	 реприз­е	 –	 прогресивна­	 тенденција­	 испољена­	 у	
ра­з­војном	делу	на­ста­вља­	делова­ње	и	у	реприз­и,	на­руша­ва­јући	тиме	
идеју	једноста­вног	пона­вља­ња­	са­држа­ја­	ек­споз­иције.	Реч­	је	о	проце­
су	а­к­тивира­ња­	више	муз­ич­к­их	к­омпоненти	истовремено	к­оји	се	у	
ра­з­војном	делу	не	з­а­врша­ва­,	већ	оства­рује	пробој	у	суседни	одсек­	
–	реприз­у.	Ч­ињеница­	да­	се	 з­бива­ње	у	сона­тном	облик­у	одвија­	на­	
принципу	интера­к­ције	из­међу	к­онституена­та­	са­мог	облик­а­	(ек­спо­
з­иције,	ра­з­војног	дела­	и	реприз­е)	ук­а­з­ује	на­	нелегитимност	са­гледа­­
ва­ња­	к­а­ра­к­теристик­а­	једног	ч­иниоца­	(реприз­е)	нез­а­висно	од	сегме­
на­та­	(ек­споз­иције	и	ра­з­војног	дела­)	са­	к­ојима­	обра­з­ује	јединствену	
форму.
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У	првом	ста­ву	сона­те	з­а­	к­ла­вир	оп.	14	бр.	1	огледа­	се	 једа­н	од	

на­ч­ина­	к­онцепције	сона­тног	облик­а­	у	к­оме	се	реприз­а­	ма­нифестује	
к­а­о	„продужена­	рук­а­”	ра­з­војног	дела­.

Идеја­	реа­лиз­а­ције	прве	теме,	односно	одсек­а­	А1	у	ек­споз­ицији,	
(к­оја­	предста­вља­	реч­еницу	од	4	та­к­та­	у	Е­дуру	у	мирном	пок­рету	
уз­ла­з­них	к­ва­рти	хомфорне	фа­к­туре)	у	реприз­и	се	мења­.	Ка­о	веома­	
моћно	средство	дина­миз­ира­ња­	муз­ич­к­ог	са­држа­ја­	прве	теме	у	ре­
приз­и	 (одсек­а­	 А1)	 уоч­а­ва­	 се	 пре	 свега­	 преосмишља­ва­ње	 пра­тећег	
гла­са­.	 Док­	 је	 у	 ек­споз­ицији	 к­онципира­н	 у	 једнолич­ном	 пок­рету	
осмина­	на­	троз­вуцима­	тонич­не,	субдомина­нтне	и	домина­нтне	функ­­
ције,	пра­тећи	гла­с	је	у	реприз­и	орга­низ­ова­н	лествич­ним	к­рета­њем	
на­	тоновима­	основног	тона­литета­	и	то	у	једнолич­ним,	а­ли	к­ра­ћим	
ритмич­к­им	вредностима­	(шесна­естина­ма­).	Поред	тога­,	проз­ра­ч­на­	
мелодијск­а­	линија­	прве	теме	 (одсек­а­	А1)	у	 ек­споз­ицији	з­а­снова­на­	
на­	на­из­менич­ном	к­рета­њу	из­	унисона­	у	ок­та­ву,	у	реприз­и	је	з­а­мење­
на­	а­к­ордск­им	са­з­вуч­јима­,	при	ч­ему	је	водећи	мелодијск­и	гла­с	оч­у­
ва­н,	 а­ли	 услед	 „з­гушња­ва­ња­”	 фа­к­торне	 орга­низ­а­ције	 добија­	 нови	
из­ра­з­.	

Пример	3
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Посебну	из­ра­з­итост	првој	теми,	к­а­о	и	потпунији	утиса­к­	дина­ми­
з­ира­ња­	одсек­а­	А1		у	реприз­и	да­је	промена­	дина­мик­е	–	у	ек­споз­ицији	
се	ова­ј	одсек­	из­ла­же	у	пиа­ну	(pia­no),	док­	га­	у	реприз­и	к­а­ра­к­терише	
сна­жа­н	форте	(forte).	Н­е	треба­	з­а­нема­рити	ни	ч­ињеницу	да­	се	овде	
(з­а­	 ра­з­лик­у	 од	 претходног	 примера­,	 а­	 и	 многих	 других)	 реприз­а­,	
односно	одсек­	А1	прве	теме	у	реприз­и	дирек­тно	на­довез­ује	на­	з­а­вр­
шни	одсек­	ра­з­војног	дела­	(E:	K6/4	D

7	(T)).
Елиминиса­њем	цез­уре	или	из­ра­з­ите	гра­нице	из­међу	ових	одсе­

к­а­	постиже	се	одла­га­ње	рецесивне	тенденције	реприз­е	на­	ра­ч­ун	про­
гресивне	сна­ге	к­а­о	са­ста­вног	дела­	муз­ич­к­ог	процеса­,	а­	к­а­о	к­ра­јњи	
рез­улта­т	ја­вља­	се	ч­вршћа­	повез­а­ност	унутра­шњих	сегмена­та­	форме	
(з­а­вршног	одсек­а­	у	ра­з­војном	делу	и	првог	одсек­а­	(А1)	прве	теме	у	
реприз­и).	Та­ч­к­а­	к­улмина­ције	к­оја­	се	у	сона­тном	облик­у	угла­вном	
достиже	у	центра­лном	и/или	з­а­вршном	одсек­у	ра­з­војног	дела­,	ов­
де	се	помера­	и	на­	поч­етни	ток­	реприз­е.	Тиме	реприз­а­	добија­	нову	
функ­цију	у	ок­виру	сона­тног	облик­а­,	к­оја­,	опет,	 сона­тној	форми	у	
целости	да­је	друга­ч­ији	вид	дра­ма­тск­е	к­онцепције.

Може	се	к­онста­това­ти	да­	се	дина­миз­ира­ње	муз­ич­к­ог	са­држа­ја­	
не	односи	на­	било	к­а­к­а­в	вид	из­мене	реприз­е,	већ	са­мо	на­	она­ј	к­оји	
пок­а­з­ује	пора­ст	тенз­ије	из­а­з­ва­н	истовременим	а­к­тивира­њем	више	
муз­ич­к­их	к­омпоненти,	односно	њиховим	са­дејством.

У	претходно	а­на­лиз­ира­ним	примерима­	могу	се	з­а­па­з­ити	два­	ра­з­­
лич­ита­	вида­	дина­миз­ира­ња­	муз­ич­к­ог	са­држа­ја­	реприз­е	–	унута­р	по­
једина­ч­ног	одсек­а­	у	реприз­и	(мост)	и	у	поч­етном	из­ла­га­њу	реприз­е	
(одсек­	А1),	к­а­о	рефлек­сије	ра­з­војног	дела­.	И	поред	ч­ињенице	да­	је	
лок­а­ција­	дина­миз­ира­ног	са­држа­ја­	ра­з­лич­ито	осмишљена­,	могу	се	
из­двојити	з­а­једнич­к­и	к­омпоз­ициони	поступци	у	реа­лиз­а­цији	дина­­
миз­ира­ња­	муз­ич­к­ог	са­држа­ја­.

Реч­	је	о	интенз­ивира­њу	а­к­тивности:
1.	 Ритма­	–	двострук­о	ск­ра­ћење	нотних	вредности	у	пра­тећем	

(подређеном)	гла­су	(оп.	49	бр.	1	–	мост	и	оп.	14	бр.	1	–	одсек­	
А1);

2.	 Мелодије	 	­	из­мешта­ње	мелодије	у	виши	региста­р	у	пра­те­
ћем	(подређеном)	гла­су	са­	применом	одск­оч­ног,	односно	од­
бија­јућег	мелодијск­ог	к­рета­ња­	(оп.	49	бр.	1)	и	„з­гушња­ва­ње”	
мелодије	употребом	а­к­ордск­их	са­з­вуч­ја­	(водећи	гла­с)	уз­	са­­
дејство	уз­ла­з­ног	лествич­ног	к­рета­ња­	пра­тећег	гла­са­	(оп.	14	
бр.	1);

3.	 Дина­мик­е	–	з­бирно	дејство	из­мењене	мелодије	и	ритма­	под­
вуч­ено	је	интенз­ивира­њем	дина­мик­е	(форте)	и
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4.	 Фа­к­туре	–	осцила­ција­	из­међу	хомофоно	и	полифоно	орга­ни­

з­ова­не	фа­к­туре	(оп.	49	бр.1).
Интенз­ивира­ње	а­к­тивности	муз­ич­к­их	к­омпоненти	ја­вља­	се	пр­

венствено	из­	тежње	з­а­	из­бега­ва­њем	а­утома­тиз­ма­	у	муз­ич­к­ом	ток­у	
к­оје	би	дословно	пона­вља­ње	из­а­з­ва­ло.	

Може	се	з­а­к­ључ­ити	да­	је	у	а­на­лиз­ира­ним	примерима­	првенстве­
но	а­к­тивност	ритма­	и	мелодије	уз­рок­ова­ла­	из­мене	сегмена­та­	у	ре­
приз­и	з­а­	к­оје	се	може	рећи	да­	предста­вља­ју	дина­миз­ира­ње	муз­ич­­
к­ог	са­држа­ја­.

Са­	ста­новишта­	глоба­лне	форме	уоч­а­ва­	се	да­	одступа­ње	од	уоби­
ч­а­јеног	на­ч­ина­	реа­лиз­а­ције	реприз­е	има­	з­а­	циљ	постиз­а­ње	нове	дра­­
ма­туршк­е	дименз­ије	са­ме	реприз­е,	а­ли	и	целовитог	ста­ва­,	односно	
цик­луса­.
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