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TEXT ALS BILD:
DAS “BILD” DER LORELEI - HEINRICH HEINE VS.
NINA HAGEN?

Mit dem Cultural Turn oder Paradigmenwechsel fingen die Kul-
turwissenschaften allmihlich an, die Geisteswissenschaften, vor allem
die traditionelle Literaturwissenschaft, abzuldsen, wobei man sich
dezidiert gegen die Abgeschlossenheit literarischer Werke wendete,
um sie anstatt dessen zu kontextualisieren. Es kam also nicht nur zur
Erweiterung des Textbegriffs; die Grenzen zwischen literarischen und
nicht-literarischen Texten wurden durchléssiger, was zu neuen Relati-
onen zwischen den Texten und vor allem neuen Lesarten fiihrte.

In der vorliegenden Arbeit werden zwei nun als ebenbiirtig gelten-
de und aus verschiedenen Epochen stammende Gedichte - Heinrich
Heines Loreley und Nina Hagens Lorelei - herangezogen, um das im
Laufe der Zeit wechselnde ,,Bild“ der Meerjungfrau zu veranschau-
lichen. Dabei wird an erster Stelle von deren Textualitdt (Ideologie,
Struktur, Bildlichkeit, Symbolik, Verhiltnis zwischen Signifikat und
Signifikant) ausgegangen, um zu veranschaulichen, wie Bedeutung
entsteht, aus der das ,,Bild“ und die Gestalt der Lorelei in den beiden
Gedichten hervorgehen. Damit soll auch vorgezeigt werden, wie ggf.
kulturelles Wissen konstruiert und rekonstruiert wird - wenn die
Erkundung einer bestimmten Kultur (Romantik vs. Popkultur) zum
besseren Verstindnis eines literarischen Werkes fithrt, das in dieser
Kultur hergestellt wurde, so wird auch die Analyse dieser beiden Ge-
dichte zum besseren Verstindnis der Kultur fithren, in der sie herge-
stellt wurden.

Hiermit soll aufgezeigt werden, dass dank den poststrukturalis-
tischen und kulturwissenschaftlichen Theorien Texte der Hoch- und
Populédrkultur als Bedeutungspraktiken (signifying practices) wahrge-
nommen und vergleichend untersucht werden konnen.

Schliisselworter: Paradigmenwechsel, Kulturwissenschaften,
Hochkultur, Populdrkultur, Ideologie, Kontext, Signifikat, Signifi-
kant, Bedeutungspraktiken

Seit den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts, mit dem rapiden Aufkommen
einer neuen Medienstruktur in Form von Fernsehen, Musik und Werbung,
und den kulturwissenschaftlichen Theorien der Birmingham-Schule und spé-
ter in den 80ern, mit dem New Historicism, wurde die Trennung zwischen

1 metamard@yahoo.co.uk
2 Die Arbeit wurde unter gleichem Titel bei der SOEGV-Konferenz in Tirana am 17.11.2012
vorgetragen.
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Hochkultur und populérer Literatur und Kunst aufgehoben. Dies fiihrte zum
Cultural Turn oder Paradigmenwechsel - die Kulturwissenschaften fingen all-
mahlich an, die Geisteswissenschaften, vor allem die traditionelle Literatur-
wissenschaft, abzulosen, wobei man sich dezidiert gegen die Abgeschlossen-
heit literarischer Werke wendete, um sie anstatt dessen zu kontextualisieren.

Es kam also nicht nur zur Erweiterung des Textbegritfs, es wurde auch
die Grenze zwischen literarischen und nicht-literarischen Texten verwischt,
oder anders ausgedriickt, die Grenze zwischen Hoch- und Popkultur wurde
durchldssiger. Daraus ergaben sich sowohl neue Relationen zwischen den Tex-
ten als auch neue Lesarten. Der Text wird nun nicht mehr als von Natur aus
einheitliches Ganzes oder, im Sinne der romantischen Tradition, als organi-
sche Einheit betrachtet, das laut der Hermeneutik einen “inneren Sinn' in sich
birgt. Der Text ist noch weniger, dem Strukturalismus zufolge, eine dsthetisch
geschlossene Einheit, in dem Zeichen nicht durch Selbstbezug, sondern iiber
das Geflecht anderer Zeichen Sinn erzeugen oder ein autonomes Gefiige, das
auf der Tiefenebene eine allen Texten gemeinsame, universelle Gesetzmaf3ig-
keit, Grammatik und eine interne Logik der Narration beinhalten soll.

Die poststrukturalistischen Theorien oder Ansétze (Dekonstruktion, In-
tertextualitdt, Semiologie, Psychoanalyse, Kulturpoetik, Gender Studies usw.),
welche in den Kulturwissenschaften beheimatet sind, brachten eine dynami-
sche Textauffassung mit sich insofern, dass der Text nun als Prozess, als Funk-
tion und letztendlich als Produkt und Reprdsentation der herrschenden Ideo-
logien betrachtet wird. Schon mit dem Aufkommen der ausschlaggebenden
Theorien von Roland Barthes konnte also nicht mehr von einer Textessenz
oder einem literarischen ,Wert“ die Rede sein, der die Opposition zwischen
Hoch- und Popkultur lange aufrecht erhielt. Der Text erweist sich endgiil-
tig als keine unverdnderliche Identitdt. Hochkultur und Popkultur sind nun
nichts anderes als Diskurse. Demzufolge werden die kulturwissenschaftlichen
Theorien oft als anti-essentialistisch bezeichnet. In den Vordergrund der neu-
en kulturwissenschaftlichen Ansdtze treten Begriffe wie Heterogenitdt, Plu-
ralitit, Entwicklung, Arbitraritét, Verdnderung, gesellschaftliche Bedingtheit
und das Bestehen auf einer Unbestindigkeit einer jeden Struktur (Pordevi¢
2009: 84).

Was die kulturwissenschaftliche Vorgehensweise erlaubt, ist also eine ek-
lektische Bezugnahme auf Theorien (Puri¢ 2009: 387), vor allem weil auch in
diesem Sinne simtliche Arten von Populdrtexten oder Bedeutungspraktiken
im Rahmen des akademischen Diskurses untersucht werden. Seitdem die Bir-
minghamer-Schule den Terminus Bedeutungspraktiken und der amerikani-
sche Ethnologe Clifford Geertz die Formel Kultur als Text eingefiihrt haben,
sind alle Formen kultureller Reprasentation (von alltiglichen Handlungen hin
bis zum Kunst-, Film- und Literaturbereich) semiotische Formen und daher
als Texte oder Bedeutungspraktiken analysierbar. Diese sind andererseits vom
Kontext abhingig, in dem sie geschaffen d.h. hergestellt worden sind und in
dem sie letztendlich gedeutet werden (Niinning/Niinning 2010: 235).
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Die Frage, die im Folgenden beantwortet werden soll, ist, was in zwei
aus verschiedenen Epochen stammenden und nun als ebenbiirtig geltenden
Gedichten, die denselben Titel tragen, ,Lorelei®, das Bild dieser Meerjung-
frau ausmacht, wie es gestaltet wird. Die halbe Antwort, auch gleichzeitig der
Ausgangspunkt, ist, dass in den zwei vor uns liegenden Gedichten zwei voll-
kommen unterschiedliche Textualititen (Easthope 1995: 100) am Werk sind,
welche auch dementsprechend zwei vollkommen unterschiedliche Bilder der
Meerjungfrau hervorbringen. Die unterschiedlichen Textualititen beruhen
auf der Tatsache, dass es sich um zwei unterschiedliche Ideologien (Romantik
vs. Punk) in den zwei Gedichten handelt, aus denen sie hervorgehen. Unter-
schiedliche Kontexte also, Diskurse, unterschiedliche Strukturen, Bildlich-
keit, Symbolik, ein unterschiedliches Verhiltnis in der Relation zwischen Sig-
nifikat und Signifikant lassen die Loreley in Heines Fall als mysteridses, zau-
berhaftes und realitdtsfernes Wesen erscheinen, hingegen ist sie im Gedicht
Nina Hagens durchaus menschlich, das lyrische Ich selbst, frech, aggressiv,
rebellierend, mutig, hellseherisch, geistreich und realitatsnah.

Das Mirchen von der verfiithrerischen Loreley, die auf ihrem Felsen am
Rhein die Ménner ins Verderben fiihrt, ist die wohl ,,deutscheste aller Sagen
und Heines Loreley ist eines der reprasentativsten Gedichte der deutschen Ro-
mantik, in dem sich ein verlorengegangener Glaube des Autors an die goldenen
Bilder der Romantik widerspiegelt. Dennoch ist der Dichter, der ,letzte Ro-
mantiker (Heine tiber sich), tief in der romantischen Welt verankert und be-
freit sich von ihr in dem Mafle, als er diese seine Welt dichterisch zu fassen, zu
nennen imstande ist. Es ist erstaunlich, dass gerade Heines Loreley zum Inbe-
griff der Romantik wurde, obwohl der Skeptiker Heine letztlich doch nur das
Scheitern des romantischen Anspruchs mit diesem seinem Gedicht konstatiert.

Die Grundthemen der Romantik sind Gefiihl, Leidenschaft, Individua-
litat und individuelles Erleben sowie Seele, vor allem die gequélte Seele. Ro-
mantik entstand als Reaktion auf die vernunftgerichtete Philosophie der Auf-
klarung und auf die Strenge des durch die Antike inspirierten Klassizismus.
Durch die Industrialisierung fanden grofle gesellschaftliche Umbriiche statt,
die neue Maschinenwelt fithrte zu Verstadterung und Landflucht. Im Vorder-
grund stehen Empfindungen wie Sehnsucht, Mysterium und Geheimnis. Die-
se Charakteristiken sind bezeichnend fiir die romantische Kunst und fiir die
entsprechende Ideologie und Lebenseinstellung. Genau dieser in Kiirze skiz-
zierte Kontext, oder, laut Clifford, die kulturelle Energie (Niinning/Niinning
2010: 229) dieser Zeit, wird in Heines Gedicht offenbart. Es ist festzustellen,
dass die Ideologie und der Diskurs der Hochkultur in die Signifikantenebene
hineingewoben sind.

Die Romantik im Gedicht wird auch formal bejaht durch die einfache
vierzeilige Volksliedstrophe mit abwechselnd weiblichem und mannlichem
Versausgang. Eine geregelte Strophenform ordnet man dem Diskurs der
Hochkultur zu. Andererseits ist Heines Skepsis vor allem durch die inhaltli-
che Unsicherheit ausgedriickt, die Unklarheit, was das uralte Marchen denn
noch in der modernen Zeit zu bedeuten habe.
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Seit dem Paradigmenwechsel geht man allerdings weniger der Frage
nach, was etwas zu bedeuten hat, sondern wie Bedeutung (Easthope 1995: 80),
ggt. das “Bild” der mit einer romantischen Landschaft umgebenen Meerjung-
frau erzeugt wird. Das Zusammenspiel zwischen Signifikant und Signifikat
ist im Diskurs der Hochkultur komplex und implikationsreich, verlangt da-
her nach einem kooperationswilligen Leser (oder neuerdings Konsumenten),
der einen Platz unter den Signifikanten einzunehmen versteht. Aus den Si-
gnifikanten ergeben sich niamlich mehrfache Signifikate, deren zahlreichen
Bedeutungsmaoglichkeiten man folgen kann. In Anlehnung an Barthes befén-
de man sich hier auf der sekundiren semiologischen d.h. konnotativen Ebe-
ne oder im Bereich des Mythos, der entsteht, indem die Denotate iiber die
Konnotate mit kulturellen Konzepten und Codes in Zusammenhang gebracht
werden (Pordevié 2009: 85). Auf die semantischen Alternativen bedacht, kon-
nen wir z.B. in der zweiten Strophe feststellen, dass das Naturbild oder Stim-
mungsbild, hervorgerufen durch Nomen wie Luft, Berg, Sonne, Rhein reale
Landschaftskomponenten erzeugen. Erst in ihrer abendlichen Verzauberung
aber werden sie zur Mdrchenlandschaft - der Schauplatz fiir das Wunderba-
re - der Schauplatz zahlreicher romantischer Bedeutungsmoglichkeiten oder
Signifikate, Schauplatz des romantischen Mythos, Schauplatz einer Ideologie.
Die Gestalt der schonen Meerjungfrau, das Bild oder auch das Symbol fiir das
Geheimste wird von bestimmten Signifikanten ausgelost, die auf konnotativer
Ebene Bewegung und Klang entstehen lassen. Das dreimal wiederklingende
Beiwort golden wird zu neuer, marchenhaft-faszinierender Bedeutung gestei-
gert, die zusammen mit der ,wundersame(n) Melodei“ die verzaubernde Wir-
kung ausiiben. In Heines Loreley verschmelzen typisch romantisches Erleben,
poetische Ausdrucksmittel der Romantiker. Kurzum, das hat mit seinem Sin-
gen, der Mythos (in Barthes Sinne) getan.

Texte oder Bedeutungspraktiken im Rahmen des Hochkulturdiskurses
sind tiberwiegend stark polysem, allegorisch, reflexiv, besitzen psychologi-
sche Tiefe, beruhen auf symbolischer Darstellungsweise, was den Raum fiir
die Vermittlung zwischen Signifikant und Signifikat er6ffnet und den Text in
manchen Fillen, wie in diesem, bildhaft wirken ldsst. In anderen Fillen sind
die durch den Text erzeugten Bilder so abstrakt, undurchsichtig und herme-
tisch, dass man nur vage Vorstellungen hat. Man denke an die absoluten Me-
taphern in Celans Gedichten, die auflerhalb des sprachlich Fassbaren liegen.

Im Rahmen des Popkulturdiskurses neigt man in den Bedeutungsprak-
tiken zur Transparenz anstatt zur Technik der Verdichtung des Hochkultur-
diskurses. Heines Loreley griindet auf einer verbalen Textualitdt oder symbo-
lischen Darstellungsweise im Vergleich zu Hagens, in der das Visuelle durch
die ikonische Darstellungsweise viel leichter hervorgerufen wird.

Der auch weiterhin umstrittene Begriff des Populiren hat mehrere Be-
deutungen und Definitionen. Pop ist in seinem Wortsinn als populdre Kultur
zu verstehen, die sich nicht auf Musik beschrinkt, auch Malerei, Literatur, Fo-
tografie, usw. gehoren dazu. Zusammenfassend konnte man sagen, dass gegen
Ende des 19. Jahrhunderts die biirgerliche Gesellschaft Kultur fiir sich ent-
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deckt, was mit wachsendem Wohlstand und steigender Bildung zusammen-
tallt, die durch die Industrialisierung ermoglicht werden. Zu Beginn des 20.
Jahrhunderts beginnt die Mittel- und Unterschicht damit, ,.,einfache® Kiinst-
ler, z. B. Straflenkiinstler, als kulturelles Phinomen zu rezipieren. Dadurch
werden die Grenzen zwischen den herkommlichen Sphiaren Hochkultur und
Alltagskultur zunehmend aufgelost. Im Rahmen der Popkultur entsteht auch
Punk mit seiner Ideologie des Anarchismus (griech. Herrschaftslosigkeit) und
Nihilismus. Hierbei geht es um die Ablehnung jeder zentralen Staatsgewalt
und Autoritat, wie z.B. des Kapitalismus, da diese den einzelnen Menschen
und seine Entfaltung unterdriicken. Kein Wunder, dass die Attribute, die
meist mit dem Punk einhergehen und mit dessen Asthetik {ibereinstimmen,
ausgeflippt, rotzfrech und aggressiv sind.

In Nina Hagens Lorelei haben wir es mit einer Textualitdt zu tun, die
eindeutig und expressiv ist, so auch das Bild der Meerjungfrau, das dadurch
hervorgerufen wird, im Vergleich zu Heines Textualitit, die mehrdeutig, viel-
schichtig und impressiv ist, wodurch seine Loreley unterschwellig wirken
kann. Im Popkulturdiskurs und seinen Bedeutungspraktiken kommt eine
Weltanschauung zum Vorschein, in der gut und bose, Wahrheit und Liige
klar sind und nicht erst entschliisselt werden miissen. Im Popkulturdiskurs
herrscht eine Art von Bequemlichkeit fiir den Rezipienten (oder Konsumen-
ten). Hagens Text ist buchstéblich und denotativ und somit sticht auch die
Ideologie viel offensichtlicher ins Auge. Selbst die Unregelmafligkeit der Ver-
se und die uneinheitliche Strophenldnge zeugen vom Gemiitszustand unserer
Punk-Meerjungfrau, die politisch und gleichzeitig auch religios ist.

Um nochmals auf die schon zuvor erwéhnte Transparenz in Hagens Lo-
relei zurtickzukommen, diese kommt zu Stande, indem das Zusammenspiel
zwischen Signifikant und Signifikat scheitert. Die ikonische Darstellungs-
weise beruht im Text auf einer Ahnlichkeitsrelation zwischen Denotat und
Konnotat, sodass es scheint, als ob die Denotatsebene aufgelost wird, und ggf.
direkt zur eindeutigen Konnotatsebene tibergeht, was die Visualisierung im
Sinne von Klarheit und Eindeutigkeit verstarkt, um einen ikonischen Ein-
druck zu erzeugen. Dadurch wirkt das Bild von Hagens Lorelei direkter und
unmittelbar.

Um die Unterschiede nochmals explizit zusammenzufassen:

Heine vs. Hagen
abstrakt konkret
symbolisch ikonisch
komplex einfach
konnotativ denotativ
implizit explizit
verbal visuell
denkt mehr als er sagt umgekehrt
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Im Rahmen dieser kulturwissenschaftlichen Analyse veranschaulichte
man, dass es sich um zwei ebenbiirtige und gleichberechtigte Gedichte han-
delt — zwei Texte, die auf spezifischer Textualitit basieren und aus welchen un-
terschiedliche Bilder der Meerjungfrauen hervorgehen. Bei dieser Art ndherer
Betrachtung stellte sich heraus, dass die Textelemente und die Relationen zwi-
schen ihnen nicht nur der Struktur des Textganzen angehéren, sondern darii-
ber hinaus auch noch Teile eines anderen, weiteren Textes sind, des Textes der
Kultur. Oder, um mit Greenblatt (Niinning/Niinning 2010: 232) zu sprechen:
der Text wird mit der kulturellen Energie aufgeladen, die ihm zum Zeitpunkt
der Produktion zu eigen war.

Anhang:
Heinrich Heine (1797 - 1956)

Die Loreley (1823)

Ich weifd nicht, was soll es bedeuten,
Daf} ich so traurig bin;
Ein Mirchen aus alten Zeiten,
Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kiithl, und es dunkelt,
Und ruhig flieSt der Rhein;
Der Gipfel des Berges funkelt
Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,
Thr goldenes Geschmeide blitzet,
Sie kimmt ihr goldenes Haar.

Sie kimmt es mit goldenem Kamme
Und singt ein Lied dabei,
Das hat eine wundersame,
Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schaut nur in die Hoh.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;
Und das hat mit ihrem Singen

die Lorelei getan.
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Nina Hagen (1955 -)
Lorelei (1983)

Ich weiss nicht was soll es bedeuten
Aber irgendwas stimmt mit den Leuten nicht
Ich glaube daf} wir in Siinde leben
Und Gott ldf3t bald die Erde beben
Scheisse hier scheisse da, es verschissen Jahr fiir Jahr
Und ich sage euch die Wahrheit
Endlich heute voller Klarheit
Neue Deutsche Welle
Ist neue deutsche Holle!

Als Fisch bin ich doch sehr sensibel
Und manchmal heul‘ ich wie ein Zwiebel Ja!!!
Dann greif ich schnell zur meiner Bibel
Und suche Mut bei Furcht, Schutz bei Gefahr

Nebel hier, Nebel da es ist vernebelt Jahr fiir Jahr
Und ich sage euch die Wahrheit
Endlich heute voller Klarheit
Diese Generation ahnt die Wahrheit schon
Rainer Werner Fassbinder, was hast du nur getan
bist dem weissen Pulver, geworden Untertan

Mensch, au Backe, so ,ne Kacke
Jeder hat ,ne and‘re Macke
und ich sage euch die Wahrheit
Endlich heute voller Klarheit
Wir miissen uns verandern
in allen irdischen Liandern . ..

Ich weiss nicht was soll es bedeuten
Aber irgendwas stimmt mit den Leuten nicht!
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Cuexxana Monosih

CIIMKA 'Y TEKCTY
»CIIMKA®“ JIOPEJIAJ - XAJHPUX XAJHE 1 HUHA XATEH

Pesume

Ilonasehn op KyaTypamHuX CTyAuja, OPUIOXKEHM paj MCTPaKyje HIPeBacXOZHO
TEKCTYa/THOCT Ha NPMMEPUMA [IBejy IecaMa IO UCTUM uMeHoM /lopenaj - mBa ayTropa us
PasIMYINTHUX €T0Xa. Y pajly ce Mojasy Of TOTa fa Cy eloXa POMaHTU3Ma ¥ IOI KyAType
IUCKYp3uBHe QopMmanuje Koje Cy yINMCaHe Y TeKCTOBMMA KOjU M3 IUX IpoM3MIase, a
Yyja ce pasAMYUTOCT HAPOUMTO OIJIefla Y OFHOCY O3HA4YMTe/ba M O3HAUYEHOI. Y OKBUPY
MOCTCTPYKTYPaNUCTUYKUX TeOpMja aKIleHAT je Ha IPOM3BOLIbM 3HA4Yerba, Tj. KaKo ce
CTBapa ,,CMKA“ CHpeHe y IeCMHU Koja IOTHYe U3 BMCOKe KY/IType, a KaKo y IIeCMIU U3
nmonynapHe Kyntype. IlecMama Tj. TeKcToBMMa ce IPUIa3y KAa0 03HAYUTE/HCKUM IIpaKcama,
HITO MX YMHM PAaBHOIPABHUM 32 aHANIM3Y U Y KOjMMa Ce Orjiefla KaKo Ceé TeKCT ¥ KOHTEKCT
Mmehyco6HO npoxxnMajy.

Kbyune peun: mpomeHa napajurme, KylITypanHe CTyAuje, BUCOKA Ky/ITYpa, IIOIyIapHa
KYNITypa, U/Ie0/IOTMja, KOHTEKCT, O3HAYMTe/b, 03HAYEHO, O3HAYaBajIauKe IIPaKce
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