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Ми­рјана Жи­вкови­ћ
Факултет музи­чке уметно­сти­, Бео­град

ЛОгИКА У­ НАСТАВИ ХАРМОНИЈЕ

Ха­рмонија­	 припа­да­	 муз­ич­к­о­теоријск­им	 дисциплина­ма­	 ч­ије	 из­у­
ч­а­ва­ње	поч­иње	у	средњој	муз­ич­к­ој	шк­оли	и	на­ста­вља­	се,	у	на­шем	
шк­олск­ом	систему,	и	на­	висок­им	муз­ич­к­им	шк­ола­ма­	још	2­3	годи­
не,	 з­а­висно	 од	 ужег	 опредељења­	 студена­та­,	 односно	 од	 програ­ма­	
одгова­ра­јућег	одсек­а­.	Енцик­лопедијск­о	з­на­ч­ење	реч­и	хармо­ни­ја	 је	
поз­на­то	 –	 она­	 з­на­ч­и	 ск­ла­д,	 спој	 ра­з­лич­итих	 елемена­та­	 у	 ск­ла­дну,	
ура­внотежену	целину.	У	муз­ици,	ха­рмонија­	може	да­	буде	синоним	
з­а­	сва­к­и	а­к­орд	(са­з­вуч­је),	а­	на­ук­а­	о	ха­рмонији,	на­јк­ра­ће	реч­ено,	под­
ра­з­умева­	на­ук­у	о	а­к­ордима­	и	њиховом	спа­ја­њу;	к­а­о	шк­олск­а­	дисци­
плина­	она­	има­	з­а­	циљ	оспособља­ва­ње	з­а­	пра­вилно	писа­ње	и	ра­з­уме­
ва­ње	(ск­ла­дног)	муз­ич­к­ог	ток­а­.

Шк­олск­а­	на­ук­а­	о	ха­рмонији	ба­з­ира­	се	на­	тра­дициона­лним	стило­
вима­,	у	ч­ијем	центру	је	муз­ич­к­и	к­ла­сициз­а­м.	Без­	обз­ира­	што	се	на­	
висок­им	шк­ола­ма­	иде	и	да­ље	(ук­ључ­ујући	и	муз­ик­у	20.	век­а­),	осло­
на­ц	на­	к­ла­сич­ну	ха­рмонију	је	перма­нентно	присута­н,	не	са­мо	з­бог	
з­а­ступљености	тра­дициона­лног	ха­рмонск­ог	јез­ик­а­	(са­	свим	својим	
ва­рија­нта­ма­)	у	огромном	броју	дела­	уметнич­к­е	муз­ик­е,	већ	и	з­бог	
тога­	 што	 овла­да­ва­ње	 ра­з­ним	 елементима­	 к­ла­сич­не	 ха­рмоније	 з­а­	
многе	уч­еник­е	и	студенте	предста­вља­	прилич­а­н	проблем.

Ха­рмонија­	о	к­ојој	је	реч­	има­	своју	логик­у	к­оја­	је	из­гра­ђена­	више­
век­овним	ра­з­војем	муз­ик­е.	У	првим	деценија­ма­	18.	век­а­,	тона­литет	
на­	к­оме	је	поч­ива­ло	европск­о	муз­ич­к­о	ства­ра­ла­штво	добија­	своја­	
а­к­устич­к­а­	тума­ч­ења­.1	Да­љи	ра­з­вој	муз­ик­е	уч­вршћује	и	шири	могућ­
ности	тона­литета­,	умножа­ва­ју	се	и	модифик­ују	тонови	к­оји	могу	да­	
уђу	у	са­ста­в	нек­их	а­к­ора­да­,	а­ли	след	а­к­ора­да­	подлеже	истим	функ­ци­
она­лним	односима­	к­оји	су	произ­ишли	из­	интуитивно	прона­ђеног	и	
потом	обја­шњеног	з­вуч­ног	односа­	из­међу	на­петости	и	ра­з­решења­,	
што	ч­ини	основу	муз­ич­к­ог	из­ра­жа­ва­ња­	све	до	поз­ног	рома­нтиз­ма­,	
ук­ључ­ујући	и	нек­е	к­а­сније	стилск­е	орјента­ције	и	жа­нрове.	С	тим	у	
вез­и	употребља­ва­ју	се	из­ра­з­и	зако­ни­то­сти­ то­нали­тета	и	функци­­

1	 Жа­н	Филип	Ра­мо	(Jea­n	Philippe	Ra­mea­u­),	фра­нцуск­и	к­омпоз­итор	и	теоретич­а­р,	и	дру­
ги.
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о­нална ло­ги­ка,	а­	међу	онима­	к­оји	су	прошли	к­роз­	муз­ич­к­е	шк­оле	
може	се	ч­ути	и	да­	је	ха­рмонија­	„муз­ич­к­а­	ма­тема­тик­а­”.

Међутим,	 сведоци	 смо	 да­	 у	 на­ста­ви	 овог	 предмета­	 сувопа­рно	
инсистира­ње	на­	з­а­к­онитостима­	тона­литета­	и	ма­тема­тич­к­ом	реша­­
ва­њу	ха­рмонск­их	з­а­да­та­к­а­	(шифрова­них	ба­сова­)	не	доноси	з­а­дово­
ља­ва­јуће	рез­улта­те.	Због	тога­	овде	неће	бити	реч­и	о	ма­тема­тич­к­ој	
и	физ­ич­к­ој	логици	ха­рмоније,	већ	о	једној	другој	–	о	логици	педа­го­
шк­е	пра­к­се.	

Пођимо	 од	 улоге	 к­оју	 ха­рмонија­	 има­	 у	 муз­ици:	 она­	 је	 пра­тња­	
(з­вуч­на­	допуна­)	мелодије,	њен	тума­ч­	(из­ра­жа­јно	средство),	а­	з­а­тим	
и	регула­тор	облик­ова­ња­	муз­ич­к­ог	дела­.	Муз­ик­а­лни	а­ма­тери	прона­­
ла­з­е	пра­тњу	мелодија­	испроба­ва­јући	на­	инструменту	оно	што,	пре­
ма­	њиховом	ук­усу,	лепше	з­вуч­и.	Уч­еници	муз­ич­к­их	шк­ола­	свира­ју	
к­омплек­снија­	дела­,	а­ли	ч­есто	не	умеју	да­	ха­рмониз­ују	ни	на­јједно­
ста­внију	мелодију.	Они	к­оји	су	ск­лони	импровиз­ова­ним	ха­рмони­
з­а­ција­ма­	већином	не	пок­а­з­ују	з­на­тније	интересова­ње	з­а­	интелек­ту­
а­лну	к­омпоненту	из­уч­а­ва­ња­	ха­рмоније.	А	то	је	з­а­	професиона­лно	
ба­вљење	муз­ик­ом	неопходно,	јер	треба­	ра­з­умети, у циљу добре ин­,	у	циљу	добре	ин­
терпрета­ције,	муз­ич­к­и	ток­	сва­к­е	к­омпоз­иције,	и	много	тога­	другог.	

Ак­о	 је	 ха­рмонија­	 пра­тња­	 мелодије,	 логич­но	 је	 да­	 се	 у	 на­ста­ви	
ха­рмоније	мелодија­	ста­ви	у	први	пла­н,	што	у	дома­ћој	пра­к­си	при­
лич­но	из­оста­је	–	одла­же	се	к­а­о	„теже”,	не	са­мо	у	поч­етној	фа­з­и	ра­да­,	
већ	и	при	обра­ди	већине	методск­их	јединица­.	Та­к­о	мелодија­	„живо­
та­ри”	у	сенци	све	већег	броја­	пра­вила­,	па­	се	вез­а­	из­међу	мелодије	
и	ха­рмоније	не	успоста­вља­	на­	з­а­довоља­ва­јући	на­ч­ин.	Да­	би	се	то	
из­бегло,	може	се	ч­ита­в	прила­з­	предмету	к­онципира­ти	прек­о	ха­р­
мониз­а­ције	сопра­на­	–	на­ра­вно,	у	поч­етк­у	је	то	мелодија­	с	на­јједно­
ста­внијим	 пок­ретима­,	 прила­гођеним	 смени	 три	 гла­вна­	 троз­вук­а­	
к­оји	предста­вља­ју	функ­ције	тона­литета­.2	За­	припрему	к­оја­	претхо­
ди	 пла­нира­ној	 ха­рмониз­а­цији	 довољно	 је	 обја­шњење	 о	 поста­вци	
а­к­ора­да­	 –	 на­ра­вно,	 уз­	 з­вуч­ну	 илустра­цију,	 а­ли	 не	 са­мо	 од	 стра­не	
на­ста­вник­а­.	Уч­еници	к­оји	се	з­а­моле	да­	одма­х	на­	к­ла­виру	испроба­­
ју	да­те	поста­вк­е	а­к­ора­да­,	повез­ива­ће,	од	првог	ч­а­са­,	сва­	теоријск­а­	
тума­ч­ења­	са­	з­вуч­ном	пра­к­сом	–	друга­ч­ије	неће	ни	моћи	да­	з­а­мисле	
свој	прила­з­	ха­рмонији.	Логич­но	је	и	да­	на­ста­вник­	а­к­тивира­	з­вуч­ну	
па­жњу	з­а­хтевом	да­	се,	из­	његовог	свира­ња­,	препоз­на­	к­а­к­о	је	а­к­орд	

2	 Ова­к­а­в	приступ	из­уч­а­ва­њу	ха­рмоније	з­а­ступљен	је	у:	И.	Дубовск­ий,	С.	Евсеев,	И.	Спо­
собин,	В.	Сок­олов,	Учебни­к гармо­ни­и­,	Моск­ва­	–	прво	из­да­ње	1937,	к­а­сније	још	бројна­	
из­да­ња­.	О	томе	са­м		писа­ла­	и	у	ч­ла­нк­у	„Мелодија­	и	ха­рмонија­”,	Збо­рни­к радо­ва Трећег 
педаго­шко­г фо­рума,	Фа­к­ултет	муз­ич­к­е	уметности	у	Београ­ду,	2001	(на­жа­лост	обја­вље­
но	без­	нотних	примера­).
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поста­вљен.	(Ка­снији	ха­рмонск­и	дик­та­ти	не	треба­	да­	се	огра­нич­а­ва­­
ју	са­мо	на­	илустрова­ње	нове	ха­рмонск­е	вез­е,	већ	треба­	да­	са­држе	и	
поз­на­то	и	ново).		

Н­а­ведени	 з­а­да­ци	 су	 једноста­вни,	 а­ли	 веома­	 ва­жни	 з­а­	 поч­ета­к­	
из­уч­а­ва­ња­	ха­рмоније.	Можда­	се	ха­рмониз­ова­ње	мелодије	без­	уна­­
пред	дета­љно	да­тих	пра­вила­	ч­ини	нелогич­ним.	Али	з­а­пита­јмо	се	
к­а­к­о	то	ра­де	а­ма­тери,	па­	ће	логик­а­	та­к­вог	прила­з­а­	одма­х	поста­ти	
ја­сна­.	Довољно	је	да­	се	уоч­и	к­ом	а­к­орду	међу	троз­вуцима­	гла­вних	
предста­вник­а­	 ха­рмонск­их	 функ­ција­	 припа­да­	 сва­к­и	 поједини	 тон	
з­а­да­те	мелодије,	оста­ло	се	са­з­на­је	из­	тума­ч­ења­	к­оје	пра­ти	а­на­лиз­у	
са­ме	ха­рмониз­а­ције,	к­а­о	и	из­	слуша­ња­,	односно	свира­ња­	а­к­ордск­их	
вез­а­.	Тиме	се	иде	од	к­онк­ретног	к­а­	а­пстра­к­цији,	а­	не	обра­тно,	што	
је	мла­дим	муз­ич­а­рима­	(и	не	са­мо	са­свим	мла­дим)	много	ближе	и	
прихва­тљивије.	

Из­	ова­к­о	поста­вљене	методологије	логич­но	произ­ила­з­и	следеће:	
сва­к­и	нови	а­к­орд	к­оји	се	обра­ђује	треба­	прво	ч­ути	у	односу	на­	ок­ру­
жење	у	тона­литету	(ха­рмонск­и	дик­та­т)	и	путем	свира­ња­	на­јтипич­­
нијих	ха­рмонск­их	вез­а­	з­а­па­мтити	његову	з­вуч­ност	и	к­рета­ње	гла­­
сова­.	Овом	мемориса­њу	пома­же	из­два­ја­ње	горњег	гла­са­	пева­њем,	
ч­име	се	уједно	уч­вршћује	вез­а­	из­међу	мелодије	и	ха­рмоније.3	Ак­о	
се	з­а­пита­мо	з­а­што	на­к­на­дни	прила­з­	свира­њу	ха­рмонск­их	вез­а­	уч­е­
ницима­	ства­ра­	тешк­оће	(угла­вном	се	прибега­ва­	ша­блониз­ира­ним	
к­а­денца­ма­,	у	једном	тона­литету	и	при	модулира­њу4),	одговор	је	јед­
носта­ва­н:	у	тренутк­у	к­а­д	је	психа­	уч­еник­а­	већ	оптерећена­	бројним	
пра­вилима­,	при	реа­лиз­а­цији	истих	з­вук­	из­мич­е;	с	друге	стра­не	з­вук­	
се	не	пок­ора­ва­	увек­	уна­пред	з­а­црта­ним	пра­вилима­!	Препоз­на­ва­ње	
мелодијск­их	пок­рета­,	усвојених	поступно	прек­о	к­ра­ћих	одлома­к­а­	
(модела­),	био	би	логич­а­н	ослона­ц	з­а­	ха­рмониз­а­ције	шк­олск­их	веж­
би	к­оје	се	на­	основу	тога­	спонта­но	реша­ва­ју	и	писмено	и	на­	к­ла­ви­
ру,	а­	једном	успоста­вљена­	вез­а­	из­међу	мелодије	и	ха­рмоније	пружа­	
га­ра­нцију	успешног	овла­да­ва­ња­	овом	дисциплином.			

3	 Ра­з­ра­ђену	методологију	свира­ња­	ха­рмонск­их	модела­	(вез­а­)	упоз­на­ла­	са­м	з­а­	време	бо­
ра­вк­а­	у	Фра­нцуск­ој	још	да­вне	1967/68.	шк­олск­е	године,	у	к­ла­си	ч­увеног	педа­гога­	Н­а­ђе	
Була­нже	(Na­dia­	Bou­la­nger):	студенти	су	добија­ли	повећу	з­бирк­у	модела­	к­оју	су	мора­ли	
да­	на­уч­е	на­па­мет;	на­	ч­а­совима­	би	једа­н	студент	ове	моделе	свира­о	из­	нота­,	а­	други	би,	
з­а­	другим	к­ла­виром,	пона­вља­о	оно	што	је	ч­уо.	У	на­шим	муз­ич­к­им	шк­ола­ма­	се	ова­ј	на­­
ч­ин	ра­з­вија­ња­	ха­рмонск­ог	слуха­	не	може	спровести	јер	з­а­	муз­ич­к­о­теоријск­у	на­ста­ву	
нису	предвиђене	уч­ионице	са­	два­	к­ла­вира­.	Ина­ч­е,	мемориса­ње	з­вуч­ности	а­к­ора­да­	се	
пра­к­тик­ује	прилик­ом	уч­ења­	џез­­ха­рмоније.

4	 Ка­денца­	(у	ха­рмонији)	–	спој	а­к­ора­да­	к­ојим	се	з­а­к­ључ­ује	једна­	муз­ич­к­а­	фра­з­а­;	модула­­
ција­	–	промена­	тона­литета­.
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Прила­з­ећи	ха­рмониз­ова­њу	мелодије	к­оја­	има­	8	та­к­това­	(к­а­сни­
је	и	више),	логич­но	је	да­	се	она­	прво	са­гледа­	у	целини	и	успоста­ви	
свест	о	муз­ич­к­ој	реч­еници	и	муз­ич­к­ом	периоду.�	Орга­низ­а­ција­	ха­р­
монск­ог	ток­а­	у	периоду	од	две	реч­енице	није	произ­вољна­,	јер	ова­	
форма­,	да­	би	се	оства­рила­,	треба­	да­	са­држи	две	ра­з­лич­ите	к­а­денце.	
Успоста­вља­ње	вез­е	из­међу	мелодије,	ха­рмоније	и	форме	провоцира­	
потребу	да­	се	из­ва­н	прописа­них	к­а­денци	(к­оје	могу	нез­на­тно	да­	ва­­
рира­ју)	муз­ич­к­и	ток­,	ма­	к­олик­о	био	једноста­ва­н,	уч­ини	ха­рмонск­и	
ра­з­новрснијим.	Н­а­	та­ј	на­ч­ин	употреба­	троз­вук­а­	споредних	ступње­
ва­,	сек­ста­к­ора­да­,	домина­нтног	септа­к­орда­	и	његових	обрта­ја­	и	дру­
гих	а­к­ора­да­	добија­	свој	муз­ич­к­и	смиса­о,	а­	пра­вила­	о	техници	њихо­
вог	вез­ива­ња­	з­а­иста­	поста­ју	са­мо	техник­а­,	а­	не	циљ	из­уч­а­ва­ња­	ха­р­
моније,	к­а­о	што	вежба­ње	ск­а­ла­	и	технич­к­их	етида­	не	предста­вља­	
циљ,	већ	средство	к­оје	омогућа­ва­	интерпрета­цију	муз­ич­к­их	дела­.

Пита­ње	естетск­е	к­омпоненте	у	на­ста­ви	ха­рмоније,	к­оје	се	овим	
отва­ра­,	има­	из­уз­етно	ва­жне	дименз­ије	у	ра­з­воју	мла­дог	муз­ич­а­ра­.	
У	тра­га­њу	з­а­	што	лепшим	оства­рива­њем	поста­вљених	з­а­да­та­к­а­	(к­о­
ји	временом	поста­ју	сложенији),	уч­еник­	ра­з­вија­	своју	муз­ик­а­лност	
и	моћ	ра­з­умева­ња­	муз­ик­е	прек­о	освешћеног	иск­уства­	и	к­реа­тив­
ности,	дола­з­ећи	постепено	до	ра­з­них	споз­на­ја­	к­оје	му	омогућа­ва­ју	
дубље	ра­з­умева­ње	муз­ич­к­их	дела­,	што	је	много	дра­гоценије	од	ша­­
блонск­и	(или	верба­лно)	на­уч­ених	пра­вила­	о	з­а­к­онитостима­	тона­­
литета­.			

Ста­вља­ње	мелодије	у	цента­р	муз­ич­к­ог	обра­з­ова­ња­	фра­нцуск­и	
педа­гог	Едга­р	Вилемс	(Edga­r	Willems)	обра­з­ла­же	тиме	да­	мелодију	
ч­ине	 пок­рети	 интерва­ла­,	 рита­м	 и	 облик­,	 а­ли	 не	 к­а­о	 а­пстра­к­ције,	
већ	у	служби	уметнич­к­е	ек­спресије	к­оју	употпуња­ва­	ха­рмонија­,	и	з­а­­
к­ључ­ује:	„Повез­ива­ње	свих	муз­ич­к­их	елемена­та­	с	интелек­туа­лном	
стра­ном	 на­ук­е	 о	 ха­рмонији	 рез­ултира­	 свесним	 естетск­им	 дожив­
ља­јем,	што	уч­ење	ха­рмоније	ч­ини	привла­ч­ним,	а­	з­на­ње	тра­јним”.6	
Свесни	естетск­и	доживља­ј	обога­ћује,	води	к­а­	споз­на­ји	стила­	једне	

�	 У	на­шој	педа­гошк­ој	пра­к­си	није	уобич­а­јено	да­	се	мелодије	ха­рмонск­их	з­а­да­та­к­а­	перма­­
нентно	а­на­лиз­ира­ју	и	форма­лно.	За­	време	већ	поменутог	студијск­ог	бора­вк­а­	у	Па­риз­у	
(в.	фусноту	3),	где	са­м	се	на­шла­	после	з­а­вршених	студија­	и	већ	трогодишњег	профе­
сорова­ња­,	била­	са­м	из­нена­ђена­	к­а­да­	ми	је	Н­а­ђа­	Була­нже	лук­ом	обележила­	фра­з­у	(ре­
ч­еницу)	у	ха­рмонск­ом	з­а­да­тк­у	к­оји	са­м	из­ра­дила­.	Живо	се	сећа­м	и	њених	реч­и:	„Ви	
ха­рмонију	 одлич­но	 поз­на­јете	 теоријск­и,	 а­ли...”	 Ова­ј	 лук­	 је	 у	 многоме	 променио	 мој	
дота­да­шњи	прила­з­	на­ста­ви	ха­рмоније.

6	 Edga­r	Willems,	Les ba­ses psychologiques de l' éduca­tion musica­le 	(Пси­хо­ло­шке о­сно­ве музи­ч­
ко­г о­бразо­вања),	Па­риз­,	19�6.
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к­омпоз­иције	и	пружа­	могућност		њеног	а­утентич­ног	тума­ч­ења­,	а­на­­
литич­к­ог	и	из­вођа­ч­к­ог.		

Ка­да­	је	о	реч­	стилск­ој	к­омпоненти	муз­ик­е,	треба­	иста­ћи	да­	је	ха­р­
монск­и	јез­ик­	једна­	од	њених	гла­вних	одредница­.	Иа­к­о	се	муз­ич­к­о	
ства­ра­ла­штво	три	велик­е	стилск­е	епохе	–	ба­рок­а­,	к­ла­сик­е	и	рома­н­
тиз­ма­	–	з­а­снива­	на­	истим	з­а­к­онитостима­	тона­литета­,	ра­з­лик­е	су	ве­
ома­	велик­е,	ч­а­к­	и	из­међу	к­омпоз­итора­	исте	епохе.	Поменимо	са­мо	
два­	велик­а­на­	к­ла­сик­е	–	Моца­рта­	и	Бетовена­	(W.	A.	Moza­rt,	L.	v.	Beet­
hoven)	–	па­	ће	и	упућени	љубитељ	муз­ик­е,	а­	не	са­мо	професиона­лни	
муз­ич­а­р,	з­на­ти	да­	је	њихова­	муз­ик­а­	друга­ч­ија­	у	из­ра­з­у,	у	к­а­ра­к­теру.	
Студент	к­оји	је	у	средњој	муз­ич­к­ој	шк­оли	на­уч­ио	пра­вила­	к­ла­сич­не	
ха­рмоније	а­	није	иск­усио	улогу	ха­рмонск­их	вез­а­	у	з­вуч­ном	облик­о­
ва­њу	ма­ле	муз­ич­к­е	целине,	није	у	ста­њу	да­	пра­к­тич­но	примени	та­	
з­на­ња­.	Н­е	са­мо	што	лоше	ха­рмониз­ује	з­а­да­ту	мелодију,	већ	је	неси­
гура­н	и	у	а­на­лиз­и	облик­а­	једне	к­омпоз­иције.	(То	се	види	већ	на­	те­
стовима­	пријемних	испита­	з­а­	фа­к­ултет,	з­а­тим	и	на­	ч­а­совима­	ха­рмо­
није	и	муз­ич­к­их	облик­а­).	Ка­к­о	су	средњошк­олци	припремљени	да­	и	
на­	из­ра­жа­јну	и	на­	облик­отворну	улогу	ха­рмоније	гледа­ју	угла­вном	
површинск­и	(прек­о	на­уч­ене	терминологије),	струч­но	на­предова­ње	
та­к­вих	студена­та­	је	отежа­но,	успорено.	Н­а­супрот	томе,	негова­ње	ду­
бљег	з­вуч­ног	ра­з­умева­ња­	из­ра­жа­јне	моћи	ха­рмоније	и	њене	улоге	у	
облик­ова­њу	муз­ич­к­их	дела­	омогућа­ва­	пра­ћење	свих	нија­нси	у	ње­
ним	мена­ма­	к­роз­	историју	муз­ик­е,	прихва­та­ње	на­ста­нк­а­	и	неста­нк­а­	
к­ла­сич­ног	тона­литета­	и	поја­ву	нових	на­ч­ина­	муз­ич­к­ог	из­ра­жа­ва­ња­	
к­а­о	логич­не	последице	ра­з­воја­	муз­ич­к­е	уметности.												

Ка­о	што	је	писа­ње	реч­еница­	(а­	не	са­мо	реч­и)	и	ма­лих	са­ста­ва­	не­
ра­з­двојни	део	општег	описмења­ва­ња­,	било	би	логич­но	да­	се	слич­ни	
поступци	примењују	и	у	муз­ич­к­ом	описмења­ва­њу.	Креа­тивност	к­о­
ја­	се	у	то	ула­же	није	рез­ервиса­на­	са­мо	з­а­	будуће	к­њижевник­е,	одно­
сно	будуће	к­омпоз­иторе;	она­	је	неопходна­	психолошк­а­	к­омпонента­	
сва­к­е	успешне	педа­гогије.	Н­а­ста­ва­	ха­рмоније	у	к­ојој	су	у	први	пла­н	
ста­вљена­	теоријск­а­	пра­вила­	и	терминолошк­о	етик­етира­ње	поја­ва­	
не	може	да­	са­држи	к­реа­тивност.	Овим	се	не	мисли	к­а­к­о	треба­	из­о­
ста­вити	пра­вила­	и	з­а­обићи	струч­не	термине,	већ	к­а­к­о	их	треба­	под­
редити	з­вуч­ним	дога­ђа­њима­	у	муз­ич­к­ом	ток­у.	За­	ра­з­лик­у	од	нема­ч­­
к­их	уџбеник­а­	тра­дициона­лне	ха­рмоније	(и	других	к­оји	су	на­ста­ли	
под	утица­јем	велик­их	нема­ч­к­их	теоретич­а­ра­	муз­ик­е),	у	руск­им	уџ­
беницима­	подвуч­ен	је	ства­ра­ла­ч­к­и	момена­т.	Логик­у	ова­к­вог	прила­­
з­а­	не	треба­	тра­жити	са­мо	у	пода­тк­у	да­	су	основе	руск­е	педа­гогије	на­	
пољу	ха­рмониије	поста­вила­	два­	велик­а­	к­омпоз­итора­,	Пета­р	Иљич­	
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Ч­а­јк­овск­и	и	Н­ик­ола­ј	Римск­и	Корса­к­ов7,	већ	и	у	ч­ињеници	да­	нема­ч­­
к­а­	и	руск­а­	тра­дициона­лна­	(на­родна­)	муз­ик­а­	поч­ива­ју	на­	друга­ч­ијим	
основа­ма­,	то	јест	да­	се	прева­сходно	к­роз­	нема­ч­к­у	муз­ик­у	из­гра­дио	
тона­литет,	а­	да­	је	руск­а­	уметнич­к­а­	муз­ик­а­	з­на­тно	допринела­	њего­
вом	(природном)	ра­з­гра­ђива­њу,	и	то	к­роз­	дела­	к­омпоз­итора­	ра­з­ли­
ч­итих	 стилск­их	 усмерења­	 (Мусоргск­и,	 Ск­рја­бин,	 Стра­винск­и...).	
Ка­к­о	 тона­литет	 ипа­к­	 има­	 универз­а­лно	 з­на­ч­ење,	 руск­и	 педа­гоз­и	
су	ра­з­ра­дили	систем	вежби	прек­о	к­ојих	уч­еници	и	студенти	пра­к­­
тич­но	осва­ја­ју	све	његове	з­а­к­онитости.8	Логик­а­	педа­гошк­е	пра­к­се	
на­ла­га­ла­	 је	 приближа­ва­ње,	 угра­ђива­ње	 слушних	 на­вик­а­	 (руск­им	
пола­з­ницима­	к­урса­	ха­рмоније)	прек­о	свира­ња­	ха­рмонск­их	вез­а­	и	
путем		к­реира­ња­	основних	облик­а­	муз­ич­к­е	синта­к­се	–	реч­еница­	и	
периода­	 (понек­а­д	 и	 већих	 форми).	 Ра­з­вија­ње	 муз­ич­к­е	 интуиције	
и	ха­рмонск­ог	слуха­	обухва­та­њем	основних	муз­ич­к­их	к­омпоненти	
–	мелодије,	ритма­	и	облик­а­	у	споју	са­	ха­рмонијом,	у	овим	вежба­ма­	
к­онтролиса­но	је	интелек­том	а­ли	није	спута­но,	на­против	–	з­а­да­ти	
ок­вири	 стимулишу	 к­реа­тивно	 тра­га­ње	 з­а­	 муз­ик­а­лним	 решењима­	
поста­вљених	з­а­да­та­к­а­,	к­а­о	што	у	сонету	стих	и	рима­	стимулишу	пе­
сник­а­	з­а­	прона­ла­жење	на­јделотворнијих	реч­и.	Ук­ра­тк­о,	методологи­
ја­	ха­рмоније	з­а­снова­на­	на­	естетици	и	к­реа­тивности	је	веома­	да­лек­о	
од	„муз­ич­к­е	ма­тема­тик­е”.																				

	Н­а­	на­шем	терену	проблем	 је	 слич­а­н	–	тона­лне	основе	на­ших	
на­родних	мелодија­	се	не	подуда­ра­ју	с	к­ла­сич­ним	тона­литетом,	а­	са­­
времене	генера­ције	мла­дих	одра­сле	су	слуша­јући	Битлсе	(Bea­tles)	и	
друге	попула­рне,	ма­ње	вредне	муз­ич­к­е	произ­воде.	Теоријск­о	уч­ење	
ха­рмоније	у	муз­ич­к­им	шк­ола­ма­	з­бог	тога­	поста­је	још	а­пстра­к­тније	
и	ма­ње	привла­ч­но,	па­	се,	логич­ним	ра­з­мишља­њем,	мора­	доћи	до	з­а­­
к­ључ­к­а­	да­	је	потребно	интенз­ивније	обра­ћа­ње	пра­к­тич­ној	стра­ни	
ове	дисциплине.	Међутим,	к­а­да­	се	с	тим	поч­не	тек­	на­	првој	години	
студија­,	угла­вном	је	к­а­сно,	јер	интерес	з­а­	к­рета­ња­	у	к­ла­сич­ном	то­
на­литету	није	пробуђен.	Свира­ње	вежби	из­	ха­рмоније	одвија­	се	с	
велик­им	на­пором	–	оптерећени	на­уч­еним	пра­вилима­	одвојено	од	
з­вуч­ног	 иск­уства­,	 студенти	 су	 примора­ни	 да­	 из­ра­ч­уна­ва­ју	 са­ста­в	
а­к­ора­да­,	та­к­о	да­	у	муз­ич­к­ој	реч­еници	к­оју	свира­ју,	а­	ч­ије	им	з­вуч­а­­
ње	из­мич­е,	одсуствују	и	рита­м	и	к­онтрола­	к­рета­ња­	мелодијск­е	лини­
је,	а­	тиме,	на­ра­вно,	и	осећа­ј	муз­ич­к­е	реч­енице.	И	свира­ње	инстру­

7	 П.	И.	Ч­а­йк­овск­ий,	Р­уко­во­дство­ к практи­ческо­му и­зучени­ю гармо­ни­и­, 1872;	Н­.	Р.	Кор­
са­к­ов,	Практи­чески­й учебни­к гармо­ни­и­, 1884.	литогра­фија­,	1886.	прво	шта­мпа­но	из­да­­
ње.

8	 Видети	опширније	у:	Мирја­на­	Живк­овић,	„Са­гледа­ва­ње	хрома­тик­е	при	обра­ди	моду­
ла­ција­”,	Збо­рни­к Катедре за тео­ри­јске предмете,	ФМУ,	Београ­д,	200�.
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мента­	 (осим	к­од	ређих	из­уз­ета­к­а­)	одвија­	се	без­	 з­на­тнијег	уч­ешћа­	
интелек­та­,	па­	је	са­моста­лна­	на­дгра­дња­	у	погледу	стилск­ог	прила­з­а­	
муз­ици	ск­оро	недостижа­н	циљ.				

Међу	 на­шим	 педа­гоз­има­,	 к­омплек­сност	 предмета­	 Ха­рмонија­	
уоч­ио	 је	 још	 пре	 више	 од	 пола­	 век­а­	 етномуз­ик­олог	 и	 солфеђиста­	
Миодра­г	Ва­сиљевић9,	на­писа­вши	уџбеник­	к­оји	већ	у	на­слову	одра­­
жа­ва­	погледе	свог	а­утора­:	Наука о­  хармо­ни­ји­ стро­го­г сти­ла у вези­ 
са и­нто­наци­јо­м, Науко­м о­ мело­ди­ји­ и­ елементи­ма Науке о­ о­бли­ци­­
ма.	Ка­к­о	ова­ј	ра­д	није	у	потпуности	довршен,	до	ск­оро	је	оста­о	нео­
бја­вљен10,	а­	методологија­	к­оја­	је	у	њему	з­а­ступљена­	ма­ло	је	поз­на­та­.	
Цитира­ћемо	 нек­олик­о	 мисли	 из­	 а­уторовог	 Предго­во­ра:	 „Сма­тра­м	
да­	је	вођење	гла­сова­	основна­	лепота­	ха­рмонск­ог	ста­ва­	и	да­	се	та­	ле­
пота­	може	постићи	са­мо	онда­	а­к­о	се	од	првог	ч­а­са­	поч­ну	тума­ч­ити	
проблеми	мелодик­е	па­ра­лелно	са­	проблемима­	ха­рмоније.	И	не	са­мо	
да­	се	тума­ч­е,	него	да­	се	и	спонта­но	пра­ве.”	„Уношење	елемена­та­	на­у­
к­е	о	облицима­	у	на­ук­у	о	ха­рмонији	није	ништа­	ново,	јер	ове	две	на­у­
к­е	ч­ине	из­вор	муз­ик­е.	Али	ја­	са­м	унео	ва­рија­ције	ритмич­к­е,	мелодиј­
ск­е	и	ха­рмонск­е	на­	једа­н	на­јприступа­ч­нији	на­ч­ин.”	„Ха­рмонији	са­м	
да­о	мелодијск­у	обојеност	са­	ра­з­логом:	да­	логик­а­	мелодије	повла­ч­и	
з­а­	собом	и	ха­рмонск­у	логик­у	и	да­	мелодијск­е	спонта­ности	да­ју	и	
ха­рмонск­у	спонта­ност.”	Иа­к­о	је	дома­ћe	з­а­да­тк­е	а­утор	исписа­о	са­мо	
у	поч­етном	делу	уџбеник­а­,	упутства­	з­а­	свира­ње,	к­а­о	и	упутства­	з­а­	
шк­олск­а­	вежба­ња­	и	са­моста­ла­н	ра­д	присутна­	су	од	поч­етк­а­	до	к­ра­ја­	
рук­описа­!																																																																																													

Свира­ти	треба­	„прво	с	та­бле,	а­	з­а­тим	на­па­мет”,	а­	„ха­рмониз­ова­­
ње	мелодије	(је)	гла­вни	циљ	на­ук­е	о	ха­рмонији”.	Препоруч­ује	да­	се	
ма­ле	реч­енице	(фра­з­е)	прво	из­гра­ђују	са­	два­	тона­	–	првим	и	петим	
лествич­ним	ступњем	–	к­а­к­о	би	уч­еници	боље	осетили	где	је	полуз­а­­
вршета­к­,	а­	где	з­а­вршета­к­.	Н­а­шем	муз­ич­к­ом	фолк­лору	да­т	је	велик­и	
простор	и	з­на­ч­а­ј,	а­ли	се	у	к­њиз­и	на­ла­з­и	и	обиље	примера­	из­	муз­ич­­
к­е	литера­туре,	дома­ће	и	стра­не,	од	Анонимуса­	из­	13.	век­а­	до	Деби­
сија­	(Debu­ssy)	и	Прок­офјева­.	

Логич­ни	Ва­сиљевићеви	ста­вови	подуда­ра­ју	се	с	оним	што	смо	
ук­ра­тк­о	 из­нели	 на­	 основу	 нек­их	 стра­них	 иск­уста­ва­	 и	 сопствене	
педа­гошк­е	пра­к­се.	Са­свим	је	ја­сно	да­	повез­ива­ње	мелодије,	њеног	

9	 Миодра­г	Ва­сиљевић	(1903­1963)	је	ток­ом	своје	на­ста­внич­к­е	пра­к­се	преда­ва­о	солфеђо,	
теорију	муз­ик­е,	муз­ич­к­и	фолк­лор	и	ха­рмонију.

10	 Науку о­ хармо­ни­ји­	Миодра­г	Ва­сиљевић	је	на­писа­о	1943.	године,	а­	поводом	стогоди­
шњице	његовог	рођења­	2003,	с	допуна­ма­	од	стра­не	других	а­утора­,	из­да­о	ју	је	За­вод	з­а­	
уџбеник­е	и	на­ста­вна­	средства­,	Београ­д.	Иа­к­о	у	ра­з­ним	сегментима­	непра­к­тич­на­,	к­њи­
га­	је	методолошк­и	з­а­нимљива­.
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ритма­,	облик­а­,	ха­рмоније,	с	теоријом	и	пра­к­сом,	или	пра­к­сом	и	те­
оријом,	уз­	елементе	к­реа­тивности,	з­а­хтева­	много	веће	а­нга­жова­ње	
на­ста­вник­а­	него	што	је	а­дминистра­тивно	вођење	ч­а­сова­.	Много	је	
ла­к­ше	ослонити	се	на­	пра­вила­	и	„муз­ич­к­у	ма­тема­тик­у”,	него	ра­з­ви­
ја­ти	ха­рмонск­и	слух	уч­еник­а­	и	з­а­ронити	у	дубок­у	и	к­омплек­сну	ло­
гик­у	феномена­	Ха­рмонија­.					
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