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U srpskom izdava{tvu i kulturi s kraja 2003. godine pojavila se kwiga 
neo bi~nog izgleda, koncepcije i tehni~kog kvaliteta. Monografija sa jed-
nostavnim naslovom Veli~kovi} nastala je, reklo bi se, u maniru prepoznatq-
ivog rukopisa Slobodana Lazarevi}a, koji je o Vladimiru Veli~kovi}u, o 
wegovim slikama i simbolizaciji tog i takvog stvarala{tva napisao stud-
iju po svim kriterijumima izvanrednu, osobenu i nadasve sa hrabrim novim 
pogledom koji je u paralelama, kontrastima i tuma~ewima iznova pokren-
uo promi{qawa koja dolaze sa stanovi{ta kompleksnog kriti~kog stava i 
istra`iva~kog postupka. Ova monografija je takvoga zna~aja i dometa da je 
zavredela i promociju u jednoj od najzna~ajnijih institucija, u Srpskoj ak-
demiji nauka i umetnosti.

Slobodan Lazarevi}, autor monografije Veli~kovi} krunisao je svoje 
du gogodi{we pru~avawe stvarala{tva Vladimira Veli~kovi}a pristupom 
koji na jedan osoben na~in tuma~i slikarsko delo, otvaraju}i mnoge aspe-
kte prou~avawa, preko, u osnovi, odnosa slikarstava i kwi`evnosti, do zna-
~ajnijih poduhvata tuma~ewa slikarstva kroz antropolo{ko–filozofsko mi-
{qewe, sa posebnim osvrtom na tuma~ewa koja se ovaplo}uju iz tematskog i 
motivskog sklopa koji dolazi iz rafiniranog stvarala~kog opusa sa svim svo-
jim posebnostima koji se putem recepcije odslikavaju i svojim zna~ewima 
emituju poruke umetni~kog diskursa simbolizacijom i sugestijom. U ovom 
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nastajawu monografije srele su se dva konceptualna pogleda na svet koji se 
u mnogim detaqima spajaju, a u onim drugim upu}uju na ukr{tene linije uti-
caja slikarskog dela, odnosno izvedenih zakqu~aka na nau~an na ~in, s osv-
rtom na krucijalne vrednosti slike koja nije samo to, ve} i ne{to vi{e – 
u sebi sadr`i kompozicionu postavku, izgra|eni narativni sistem, forme 
natopqene nanosima boje i nadasve jak izraz kojim se obra}a publici. Iz ce-
lovitog stvaral~kog integrisanog mi{qewa, koje je uz pomo} slikarskih ost-
varwa transformisalo ideje i misaonost Veli~kovi}evu, upu}uju gledaoca, a 
u ovom slu~aju i ~itaoca, da se susre}e sa istra`iva~em, analita~arem, arhi-
tektom, profesorom, sa slikarem koji na umetni~ko–filozofi~an na~in po-
kazuje prizore sveta. Monografija, svojom drugom st ranom, ili paralelno, 
predstavqa autora Slobodana Lazarevi}a koji na vrstan istra`iva~ki na~in 
prati slikara i korespondira sa wegovim umetni~kim izrazom; izazovima 
tuma~ewa i poduhvatom duhovnog saputnika, vrsnom analizom umetni~kog 
dela i interpetacijom koja zanatno pomera granice i smisao upore|ivawa 
stavqa u red sofisticiranog poduhvata, koji ga predstavqa u svetlu uspe{nih 
kwi`evnih kriti~ara koji su dali srpskoj kulturnoj ba{tini izuzetna dela 
koja su se bavila slikarima.

Monografija Veli~kovi} koja je u drugom nivou naslova imenovana »Sim-
bol i Sugestija«, sa deskripcijom »Svet simbola i simboli sveta u slikarst-
vu Vladimira Veli~kovi}a« –  zna~ajno se razlikuje od nama do sada poznatih 
monografija o slikarima. Strukturalno ova monografija je u rasporedu 
~etiri postavqena dela: »Simbol – oru|e slikara«(1); »Tiplogija i funk-
cija« (2); »Na visoravni XX veka« (3) i »Lepota tek dolazi« (4). 

Autor monografije uo~io je u slikarstvu Vladimira Veli~kovi}a ogrom-
nu i zna~ajnu gra|u na osnovu koje je mogao, kao {to je to u~inio slikar, da 
dodatnim sredstvima kriti~ara i teoreti~ara kwi`evnosti  rekonstru{e 
unutra{we stawe nekog doga|aja, motiva ili ~iwenice, kriti~kim preispi-
tivawem stvarnosti, zna~ajnim delom oslawaju}i se na slikarevu vizuru, a 
potom na sopstevnu sposobnost sagledavawa stvarnosti sveta kakav on jeste, 
kakav je u nekom vremenu bio i kakav mo`e biti – pribli`avawem sugestiji i 
funkcionalnim kori{}ewem simbola. Kao vrlina autoru se mo`e pripisa-
ti spsobnost jasnog odre|ewa putem tiplogije i wegov odnos prema funkciji 
simbola. Prave}i konstrukciju tipologije simbola Lazarevi} se odre|uje u 
formi definicije s posebnim popisom predmeta, stvari, prostora i pojmo-
va: »na simbole intimnog (orman, fioka, lampa, platno, belutak i itd), pro-
stora i vremena (tela u pokretu), oslonca (stepenice, strma ravan, stablo), 
otklona (kuka, kqun, troakar, ve{ala), amorfnog (vatra, rana) i transceden-
cije (ptica)«. 

Lazarevi} je na tragu, ili na svome odabranom putu, katkad u dosluhu sa 
drugim Veli~kovi}evim kriti~arima koji uo~avaju slikarev svet, projekto-
van putem apokalipti~nih prizora, sa tendencijama prikazivawa svakovrsne 
realnosti, u stalnom izrazu pokreta i nagomilane snage u tom po kretu, sa si-
linom koja razara, cepa i mrvi sve, pa i sopstveno tkivo. Na platnu je ~esto 
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postavqena scena tragi~nog; sre}emo se sa prizorima kataklizme univer-
zalnih znakova, prizorima koji se na sve mogu odnositi u {irokom pot-
ezu i ki~ice i uma, prosute boje koja simbolizira mrak, i boje koja se iz te 
natopqene crne i zbijene mase probija kao vatra, kao rana, kao podse}awe da 
je tu do nekog trena pre bio mo}an `ivot, jer kako bi se ina~e tolika krv mo-
gla javiti i proliti iz tela, koja mo}no, iako na ve{alima, ili sa naru{enim 
izgledom i raspuklinama do kostiju pritiskaju povr{inu platna, ili dubo-
ko u wega urawaju, ili iz wega iska~u, otimaju}i se od metafizi~ke nesre}e.  

Slobodan Lazarevi} se u monografiji Veli~kovi} odmakao od ranijih 
odnosa prema slikartsvu, me|u kojima je i ono koje se odnosilo na samog Ve-
li~kovi}a, u pogledu sfera i zna~aja umetni~kog izraza koji funkcio nalno 
uti~u na preina~ewe mitskog obrasca. U ovom slu~aju putem spe cifi~nog hu-
mora, koga Lazarevi} nalazi u neobi~nom obliku, legende se ra spadaju, a mito-
vi »dobijaju svoju punu vrednost i zna~ewe tek kao antimitovi«. Prelamawe 
realnosti je u fantasti~nom, ali i groteskonom. U kontekstu slikarstva Vla-
dimira Veli~kovi}a postavqena teza o »sistemu eti~kih vrednosti humora« 
uistinu se mo`e smatrati izazovnom, kako u pogledu nivoa tuma~ewa humora, 
tako i u nivoima tuma~ewa drugih segmenata umetnikove poruke, koja usputno 
sa sobom nosi naslage stvorene paradoksalnim odnosima koji se reflektuju 
u stvarnosti prema pojedincu, ili pripadaju korpusu univrzalnog.


