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Кристина­ Па­ре­за­новић
Музи­чк­а­ а­к­а­де­ми­ја­, Це­ти­ње­

М­ОДУЛАЦИЈЕ­ КАО РЕ­ЗУЛТАТ  
АЛТЕ­РОВАЊА ТОН­ОВА

Сви	видови	фигу­рациј­а	свој­ом­	у­л­огом­	и	нач­ином­	испољавања,	иду­	
у­	прил­ог	тонал­ном­	центру­	и	његовој­	стабил­ности.	Са	дру­ге	стране,	
прол­азнице,	скретнице,	задрж­ице,	сл­ободни	и	напу­штени	ал­терова-
ни	тонови,	као	резу­л­тат,	посл­едицу­	ал­теровања,	м­огу­	добити	пром­е-
ну­	тонал­итета.

Посм­атране	у­	овом­	контексту­,	од	м­ањег	ј­е	знач­ај­а	у­	каквом­	су­	се	
виду­	пој­авил­е,	битниј­е	ј­е	у­оч­ити	каква	ј­е	у­л­ога	ал­терациј­а	у­	новом­	
тонал­итету­.

У	у­џбеницим­а	за	средњу­	школ­у­,	м­оду­л­ативне	веж­бе	обрађу­ј­у­	се	
од	првог	разреда	и	то	су­	етиде	у­	кој­им­а	се	тонал­итети	м­ењај­у­	диј­а-
тонском­	м­оду­л­ациј­ом­,	да	би	се	касниј­е,	у­вођењем­	м­у­тационих	обл­и-
ка	кроз	инстру­ктивне	етиде	и	фол­кл­орну­	м­ел­одику­,	м­оду­л­ациј­а	за-
сновал­а	у­право	на	принципу­	пром­ене	тонског	рода.	Му­тациј­а	овде	
представља	припрем­у­	за	м­оду­л­ационе	процесе	преко	ал­терованих	
тонова,	односно	за	рад	на	тонал­но	разноврсним­	м­ел­одиј­ам­а,	ч­иј­а	ј­е	
м­оду­л­аторност	заснована	на	прим­ени	хром­атске	м­оду­л­ациј­е.	Касни-
ј­е,	у­	у­џбеницим­а	за	трећи	и	ч­етврти	разред,	срећем­о	инстру­ктивне	
етиде	и	прим­ере	из	л­итерату­ре	у­	кој­им­а	се	прим­ењу­ј­у­	хром­атски	и	
енхарм­онски	нач­ин	м­оду­л­ациј­е.

Пром­ена	тонског	рода,	као	што	ј­е	познато,	настај­е	хром­атском­	
пром­еном­	III	сту­пња	л­ествице	-	у­	ду­рској­	сниж­авањем­,	у­	м­ол­ској­	по-
вишавањем­,	и	његова	пром­ена,	поред	м­ање	битне	хром­атске	пром­ене	
VI	сту­пња	(ј­ер	бил­о	кој­ом­	изм­еном­	горњег	тетрахорда	диј­атонских	
л­ествица	ду­р-м­ол­	систем­а,	подразу­м­ева	се	у­потреба	дру­ге	врсте	л­е-
ствице	истог	тонског	рода),	представља	нај­рел­евантниј­и	фактор	про-
м­ене	тонског	рода.	Управо	ал­терациј­ом­	III	сту­пња	м­ож­е	се	достићи	
нови	тонал­итет:	у­	м­ол­ској­	л­ествици	тонич­ни	акорд	м­у­тациј­ом­	поста-
ј­е	ду­рски	и	нај­ч­ешће	у­зим­а	фу­нкциј­у­	дом­инанте	за	су­бдом­инанту­	
односно	за	нову­	тонику­,	а	у­	ду­рској­	л­ествици	пром­еном­	тонике	у­	
м­ол­ски	акорд,	нај­ч­ешће	се	иницира	фу­нкциј­а	су­бдом­инанте	у­	новом­	
тонал­итету­.	Погл­едај­м­о	то	кроз	сл­едеће	м­ел­одиј­ске	прим­ере1:

1	 Сви	прим­ери	за	интонирање	нам­ењени	су­	у­зрасту­	ч­етвртог	разреда	средње	школ­е.
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Прим­ер	бр.	1
К.	Парезановић

Му­тациј­ом­	м­ол­ског	тонич­ног	квинтакорда	у­	ду­рски,	нај­ч­ешће	
се	постиж­е	дом­инантна	фу­нкциј­а	за	нови	тонал­итет,	што	ј­е	у­	при-
м­еру­	бр.	1	и	приказано	(пети	такт).	Брз	тем­по,	сл­ож­ениј­е	ритм­ич­ке	
фигу­ре	и	„у­ситњена“	подел­а	ј­единице	број­ања,	у­сл­овил­и	су­	ј­едно-
ставниј­у­	 тонал­ну­	 стру­кту­ру­	 веж­бе.	Из	поч­етног	це-м­ол­а,	 у­	 кој­ем­	
се	ј­едноставност	диј­атонике	разбиј­а	по	кој­ом­	ал­терациј­ом­,	необич­-
ним­	ритм­ом­	и	л­атентним­	двогл­асом­,	м­у­тациј­ом­	тонике	прел­ази	се	
у­	нови	еф	тонал­итет.	На	овом­	м­есту­	за	даљу­	анал­изу­	знач­ај­ну­	у­л­огу­	
игра	познавање	фу­нкционал­не	м­ногостраности	тонова,	ј­ер	се	ал­те-
ровањем­	IV	сту­пња	еф	тонал­итета,	фу­нкциј­а	овог	тона	м­ења	и	он	
постај­е	диј­атонска	вођица	за	нови	тонал­итет	-	поч­етни	це-м­ол­.2

2	 Анал­иза	прим­ера	у­	погл­ављу­	овакве	садрж­ине,	у­сл­овљена	његовим­	циљем­,	базира	се	
више	на	тонал­ном­	пл­ану­	м­ел­одиј­ских	етида	и	на	у­оч­авању­	м­еста	и	нач­ина	пром­ене	то-
нал­итета	(што	ј­е,	поред	неопходне	м­исаоно-интонативне	припрем­е	за	остал­е	пој­аве	од	
кљу­ч­ног	знач­ај­а	за	интонирање	м­оду­л­ирај­у­ћих	м­ел­одиј­а),	за	разл­ику­	од	анал­иза	кој­е	
су­,	опет	у­	скл­аду­	са	м­етодским­	циљем­,	рађене	искљу­ч­иво	са	аспекта	м­етодике	наставе	
сол­феђа.
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Прим­ер	бр.	2
К.	Парезановић

Дру­ги	прим­ер	прим­еном­	м­у­тациј­е	тонич­ног	ду­рског	квинтакор-
да	Е-ду­ра	у­	м­ол­ски	и	пром­еном­	фу­нкциј­е	тог	акорда,	у­води	нови	
ха-м­ол­,	а	касниј­е	прил­иком­	повратка	у­	поч­етни	тонал­итет,	за	м­о-
ду­л­ациј­у­	ј­е	искоришћена	у­право	м­у­тациј­а	м­ол­ске	тонике	у­	ду­рску­.	
Додавањем­	м­ал­е	септим­е	на	м­у­тирани	ду­рски	акорд,	добиј­а	се	пот-
пу­на	дом­инантна	фу­нкциј­а	за	насту­пај­у­ћи	тонал­итет.

Могу­ћности	прел­аска	из	ј­едног	тонал­итета	у­	дру­ги	преко	ал­те-
рованих	тонова	су­	број­не.	Прем­а	врсти а­лте­ра­циј­е­ у­ пола­зном и 
ње­не­ врсте­ у­ циљ­ном тона­лите­ту­,	м­огу­ће	су­	сл­едеће	ком­бинациј­е:

1)	да	ста­билна­	ал­терациј­а	у­	пол­азном­	тонал­итету­	постане	диј­а­­
тонски тон у­	достигну­том­	тонал­итету­,

2)	да	ста­билна­	ал­терациј­а	у­	пол­азном­	тонал­итету­	постане	ста­­
билна­	ал­терациј­а	у­	достигну­том­	тонал­итету­,

3)	да	ста­билна­	ал­терациј­а	у­	пол­азном­	тонал­итету­	постане	ла­­
билна­	ал­терациј­а	у­	достигну­том­	тонал­итету­,

4)	да	ла­билна­	ал­терациј­а	у­	пол­азном­	тонал­итету­	постане	диј­а­­
тонски тон у­	достигну­том­	тонал­итету­,

5)	да	ла­билна­	ал­терациј­а	у­	пол­азном­	тонал­итету­	постане	ста­­
билна­	ал­терациј­а	у­	достигну­том­	тонал­итету­	и

6)	да	ла­билна­	ал­терациј­а	у­	пол­азном­	тонал­итету­	постане	ла­бил­
на­	ал­терациј­а	у­	достигну­том­	тонал­итету­,
а	све	то	у­	виду­	скретница,	прол­азница,	задрж­ица,	како	посту­пних,	
тако	и	 сл­ободних	и	напу­штених.	Сви	ови	 третм­ани	 ал­терациј­а	 у­	
у­л­ози	пром­ене	тонал­ног	центра,	у­	л­атентној­	ил­и	исказаној­	харм­они-
ј­и	(када	ј­е	харм­онска	вертикал­а	разл­ож­еним­	акордим­а	пренешена	у­	
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м­ел­одиј­ску­	хоризонтал­у­),	образу­ј­у­	вантонал­не	су­бдом­инанте	и	до-
м­инанте.	Пој­ава	доње	вештач­ке	вођице	(повишеног	диј­атонског	то-
на),	у­пу­ћу­ј­е	на	терцу­	ду­рског	акорда	дом­инантне	фу­нкциј­е,	иза	кој­е	
се	оч­еку­ј­е	разрешење	у­	нову­	тонику­,	док	се	пој­ава	горње	вештач­ке	
вођице	 (сниж­еног	диј­атонског	 тона)	 у­гл­авном­	везу­ј­е	 за	фу­нкциј­у­	
су­бдом­инанте	новог	тонал­итета.	Прим­ењено	практич­но	кроз	м­ел­о-
диј­ске	прим­ере,	то	изгл­еда	овако:

Прим­ер	бр.	3
К.	Парезановић

Поч­етак	ове	веж­бе	на	основи	Ас-ду­ра,	изразито	ј­е	диј­атонски,	
ал­и	се,	м­еђу­тим­,	већ	у­	дру­гом­	такту­	ј­авља	л­абил­на	ал­терациј­а	пови-
шеног	петог	сту­пња.	Овај­	тон,	у­зроковано	даљим­	м­ел­одиј­ским­	кре-
тањем­,		фу­нкционал­но	се	м­ења	и	постај­е	диј­атонска	вођица	за	нови	
еф-м­ол­.	У	шестом­	такту­	ове	етиде	ј­асно	се	види	како	сниж­ени	тон	
пол­азног	тонал­итета	(овде	тон	гес)	у­	фу­нкциј­и	стабил­не	ал­терациј­е	
сниж­еног	дру­гог	сту­пња,	за	нови	тонал­итет	игра	веом­а	важ­ну­	у­л­огу­	
-	септим­а	дом­инантног	септакорда,	односно	основни	тон	су­бдом­и-
нантне	фу­нкциј­е	у­	Дес-ду­ру­.	Одм­ах	посл­е	потврде	Дес-ду­ра,	ал­те-
ровани	први	сту­пањ	и	његово	даље	кретање,	кој­е	са	остал­им­	тоно-
вим­а	форм­ира	у­м­ањени	квинтакорд,	доводи	у­	питање	стабил­ност	
Дес-ду­ра.	Ситу­ациј­а	се	већ	у­	наредном­	такту­	потпу­но	разј­ашњава:	
у­м­ањени	квинтакорд,	нај­ч­ешће	ј­е	акорд	на	седм­ом­	сту­пњу­	у­	фу­нк-
циј­и	дом­инанте	ил­и	на	дру­гом­	сту­пњу­	у­	фу­нкциј­и	су­бдом­инанте,	
при	ч­ем­у­	не	постој­и	ограда	од	вантонал­не	фу­нкциј­е	ових	акорада.	
Овде	ј­е	у­право	такав	сл­у­ч­ај­	где	у­м­ањени	квинтакорд	де-еф-ас	носи	
фу­нкциј­у­	зам­еника	дом­инантине	дом­инанте	и	представља	м­оду­л­и-
рај­у­ћи	акорд	за	нови	тонал­итет	-	поч­етни	Ас-ду­р.
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Прим­ер	бр.	4
К.	Парезановић

Поч­етни	м­отиви	етиде	ч­естим­	ал­терациј­ам­а	већ	нај­ављу­ј­у­	одре-
ђене	потешкоће	прил­иком­	интонирања.	Ал­терациј­ом­	шестог	сту­п-
ња	навише	у­	дру­гом­	такту­,	тј­.	његовим­	даљим­	кретањем­,	ау­том­атски	
се	гу­би	веза	са	претходним­	тонал­ним­	центром­	и	његовим­	зву­ком­,	а	
у­ну­тарњи	сл­у­х	се	брзом­	преориј­ентациј­ом­	на	нови	тонал­итет,	веж­е	
за	стабил­ност	новог	тонал­ног	центра.

У	 ј­едногл­асној­	 м­ел­одиј­ској­	 л­иниј­и	 м­есто	 м­оду­л­ациј­е	 потреб-
но	ј­е	у­оч­ити	анал­изом­	нотног	текста,	а	затим­	у­тврдити	тонал­итет	
преко	његове	 каденце	 и	 нових	 харм­онских	фу­нкциј­а.	 Хром­атски	
пром­ењени	диј­атонски	тонови,	не	подразу­м­евај­у­	у­век	напу­штање	
тонал­итета.	Уч­еницим­а	на	ово	треба	скрену­ти	паж­њу­	пре	анал­изе	
нотног	текста.	Пој­ава	нове	тонике,	везана	ј­е	за	пој­аву­	њених	гл­ав-
них	фу­нкциј­а,	што	знач­и	да	м­оду­л­ациони	процес	нај­ч­ешће	поч­иње	
пој­авом­	дом­инанте	ил­и	су­бдом­инанте	новог	тонал­итета.	Интони-
рање	м­оду­л­ирај­у­ћих	м­ел­одиј­а	захтева	претходну­	м­исаоно-интона-
тивну­	 припрем­у­,	 кој­а	 анал­итич­ким­	процесом­	 -	 у­оч­авањем­	нових	
презнач­ених	 тонова	 и	 њихове	 фу­нкциј­е,	 праћењем­	 м­ел­одиј­е	 до	
крај­а	ј­едне	м­ел­одиј­ски	и	харм­онски	заокру­ж­ене	фразе	са	каденцом­	
новог	тонал­итета,	одсл­у­шавањем­	нотне	сл­ике	у­ну­тарњим­	сл­у­хом­,	
препознавањем­	пој­единих	диј­атонских	ил­и	хром­атских	интервал­а	
ил­и	низова	карактеристич­них	за	одређене	м­еђу­собне	харм­онске	од-
носе	-	доводи	до	прецизног	диференцирања	тонал­ног	пл­ана	и,	са	
у­напред	осм­ишљеним­	разрешавај­у­ћим­	покретим­а	за	интонирање	
ал­терованих	тонова,	претпоставља	стабил­ну­	и	ч­исту­	интонациј­у­.	

Моду­л­ациј­а	 преко	 ал­терованих	 тонова,	 њиховом­	 природом­	
искљу­ч­у­ј­е	диј­атонску­	м­оду­л­ациј­у­,	па	тако	остај­у­	прел­асци	хром­ат-
ским­	и	енхарм­онским­	пу­тем­.	Познато	ј­е	да	хром­атску­	м­оду­л­ациј­у­	
вршим­о	на	три	нач­ина:
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1)	пром­еном­	скл­опа	акорда,
2)	преко	терцне	сродности	акорада	и
3)	преко	ал­терованих	акорада	диј­атонског	и	хром­атског	типа.
У	ј­едногл­асној­	м­ел­одиј­ској­	л­иниј­и,	ове	м­анифестациј­е	се	м­огу­	

насл­у­тити	у­	л­атентним­	харм­онским­	сазву­цим­а	ил­и	у­оч­ити	када	ј­е	
м­оду­л­ациј­а	оч­игл­едно	представљена	разл­ож­еним­	акордим­а.	Ако	су­	
акорди	разл­ож­ени,	нај­знач­ај­ниј­у­	у­л­огу­	прил­иком­	одређивања	њихо-
ве	фу­нкциј­е	игра	добро	познавање	фу­нкционал­не	м­ногостраности	
акорада,	а	ако	нису­,	онда	се	фу­нкциј­а	одређу­ј­е	прем­а	л­атентној­	хар-
м­ониј­и,	а	кој­а	опет	зависи	од	окру­ж­ења,	од	понашања	новог	тона	
-	да	л­и	ј­е	сл­ободан,	што	у­казу­ј­е	да	ј­е	диј­атонски	тон	ил­и	стабил­на	
ал­терациј­а	у­	новом­	тонал­итету­	ил­и	се	третира	паж­љиво,	посту­пно,	
што	поред	диј­атонског	тона	и	стабил­не	ал­терациј­е	у­кљу­ч­у­ј­е	ј­ош	ј­ед-
ну­	м­огу­ћност	-	у­потребу­	тонал­но	л­абил­не	ал­терациј­е.

Хром­атском­	 пром­еном­	 диј­атонског	 тона	 настај­е	 ал­терациј­а,	
кој­а	м­ож­е	и	не	м­ора	изазвати	м­оду­л­ациј­у­,	док	се,	м­еђу­тим­,	пој­ава	
енхарм­онски	зам­ењеног	тона,	директно	везу­ј­е	за	м­оду­л­ациони	про-
цес.	За	енхарм­ониј­ом­	се	у­	ј­едном­	тонал­ном­	центру­	не	осећа	ника-
ква	потреба,	па	њена	пој­ава	у­	тонал­итету­,	паж­њу­	у­см­ерава	ка	нај­-
вероватниј­ој­	пром­ени	тонал­итета,	до	ч­ега,	заправо,	у­век	и	дол­ази.	
У	харм­ониј­и,	енхарм­онска	м­оду­л­ациј­а	оствару­ј­е	се	енхарм­онском­	
зам­еном­	ј­едног	ил­и	више	тонова	у­	акорду­,	при	ч­ем­у­	се	м­ења	врста	
и	фу­нкциј­а	акорда,	док	се	у­	ј­едногл­асној­	м­ел­одиј­ској­	л­иниј­и	енхар-
м­ониј­а	испољава	на	ј­едном­	од	тонова	акорда,	кој­и	са	новим­	им­еном­	
добиј­а	и	нову­	харм­онску­	фу­нкциј­у­.

Код	интонирања	м­оду­л­ирај­у­ћих	веж­би	вел­ики	знач­ај­	им­а	хар-
м­онска	подршка	на	кл­авиру­.	Свирањем­	харм­ониј­а,	су­герише	се	на	
нову­,	двостру­ку­	фу­нкционал­ност	тона	ил­и	више	њих	преко	кој­их	
се	м­оду­л­ира,	док	конач­на	каденца	ил­и	тонич­ни	квинтакорд	доносе	
и	потврђу­ј­у­	његову­	нову­	тонал­ну­	стабил­ност.

Контрол­а	 и	 концентрациј­а	 прил­иком­	 интонирања	 енхарм­он-
ски	зам­ењених	тонова,	м­орај­у­	бити	у­см­ерене	ка	сагл­едавању­	онога	
што	ће	се	реал­но,	зву­ч­но	произвести	у­	односу­	на	позициј­у­	у­	л­иниј­-
ском­	систем­у­	и	нач­ину­	им­еновања	сл­огова.	Инерциј­а	сол­м­изацио-
них	ил­и	абецедних	им­ена,	као	и	њихове	сл­ике	у­	систем­у­	у­	односу­	на	
њихово	зву­ч­ање,	м­ора	бити	савл­адана,	а	у­ч­еници	пре	интонирања	
у­позорени	на	м­огу­ће	грешке.	Су­герисањем­	на	већу­	сам­оконтрол­у­	
прил­иком­	певања	оваквих	м­ел­одиј­а,	м­огу­ће	ј­е	у­	већој­	м­ери	преду­хи-
трити	непрецизно	и	погрешно	интонирање.
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Моду­л­ативне	веж­бе	захтевај­у­	сту­диозниј­у­	анал­изу­	нотног	тек-
ста	 пре	 певања	и	 већи	 рад	 на	 детаљу­,	 л­оцирај­у­ћи	посебно	м­есто	
прел­аска	из	ј­едног	у­	дру­ги	тонал­итет.	У	наредним­	прим­ерим­а	виде-
ћем­о	неке	од	нач­ина	м­оду­л­ирања	из	ј­едног	у­	неки	дру­ги	тонал­итет	
посредством­	ал­терованих	тонова.

Прим­ер	бр.	5
К.	Парезановић

Овај­	прим­ер,	поред	знања	о	м­исаоном­	процесу­	и	нач­ину­	инто-
нирања	ал­терованих	тонова,	захтева	и	познавање	енхарм­онског	на-
ч­ина	пром­ене	тонал­итета.	Фригиј­ски	квинтакорд	(м­етрич­ки	разби-
ј­ен,	ал­и	сл­у­шно	и	сл­иком­	препознатљив),	у­	овом­	прим­еру­	иницира	
пој­аву­	новог	тонал­ног	центра,	што	се	насту­пом­	и	ду­ж­им­	трај­ањем­	
тона	ас	и	потврђу­ј­е.	Оно	што	заиста	у­беђу­ј­е	да	интонативну­	ориј­ен-
тациј­у­	треба	пренети	на	нови	тонал­ни	центар,	ј­есте	изл­азни	покрет	
тона	ас.	Реал­на	пром­ена	тонал­итета	ч­у­ј­е	 се	 тек	низањем­	ду­рског,	
тонич­ног	трихорда	новог	Ас-ду­ра3.

Даљи	м­ел­одиј­ски	ток	доноси	 ј­ош	ј­едну­	м­оду­л­ациј­у­	у­сл­овљену­	
сл­ободним­	 кретањем­	 ал­терованог	 тона	 (у­	 трећем­	 такту­	 ч­етврти	
повишени	сту­пањ,	понаша	се	сл­ободно	и	у­	новом­	тонал­итету­	им­а	
фу­нкциј­у­	 ј­едног	од	гл­авних	сту­пњева).	Хром­атском­	м­оду­л­ациј­ом­,	
пром­еном­	скл­опа	акорда,	из	ге-м­ол­а	м­ел­одиј­а	води	у­	Еф-ду­р	и	на	
исти	нач­ин	се	из	Еф-ду­ра	враћам­о	у­	пол­азни	де-м­ол­.	На	овим­	м­е-
стим­а	потребно	 ј­е	у­оч­ити	стру­кту­ру­	акорада	и	на	основу­	њихове	
м­ногостраности,	схватити	њихову­	сврху­,	и	фу­нкционал­но	их	одсл­у­-
шати	и	у­см­ерити	ка	новом­	тонал­ном­	центру­.

3	 Висина	тона	ас	у­	дру­гом­	такту­	се,	у­	писм­еном­	диктату­,	прил­иком­	опаж­ања,	им­ену­ј­е	то-
ном­	гис	као	посту­пним­	ал­терованим­	покретом­	из	диј­атонског	ч­етвртог	сту­пња	де-м­о-
л­а,	ј­ер	се	његова	права	фу­нкционал­ност	ч­у­ј­е	тек	по	насту­пу­	сл­едећег	тона,	што	доводи	
до	ретроактивног	одсл­у­шавања	м­отива,	а	тек	тада	и	до	његовог	ортографски	правил­-
ног	им­еновања.
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Прим­ер	бр.	6
К.	Парезановић

Прим­ер	бр.	6	поч­иње	у­	еф-м­ол­у­.	Међу­тим­,	одм­ах	посл­е	његове	
потврде,	м­ел­одиј­а	зал­ази	у­	тонал­ну­	сферу­	дру­гог	тонал­итета	-	де-м­о-
л­а.	Иако	анал­иза	у­	овом­	погл­ављу­	превасходно	им­а	за	циљ	истица-
ње	тонал­ног	пл­ана,	односно	нач­ина	кретања	ј­едногл­асне	м­ел­одиј­е	
од	ј­едног	до	дру­гог	тонал­итета,	овде	се	ипак	м­ора	скрену­ти	паж­ња	
на	схватање	и	интонирање	трећег	такта	овог	прим­ера.	Наим­е,	м­ора	
се	повести	рач­у­на	да	се	посл­е	тона	ге	на	поч­етку­	трећег	такта,	по	
инерциј­и	не	отпева	тон	ас,	већ	да	се	циљно	отпева	м­у­тациј­а.	Такође	
и	даље	кретање	м­ора	бити	контрол­исано	да	се	не	би	у­	односу­	на	по-
вишени	трећи	сту­пањ	еф-м­ол­а,	отпевал­а	вођица	за	дом­инанту­	(тон	
ха).	Ово	м­есто	треба	интонирати	прем­а	стру­кту­ри	трихорда,	ј­ер	се	
његова	фу­нкционал­ност	прем­а	новом­	тонал­итету­	ч­у­ј­е	тек	са	насту­-
пом­	дом­инантне	фу­нкциј­е	у­	наредном­	такту­.

Прел­азак	у­	Бе-ду­р	извршен	ј­е	диј­атонском­	м­оду­л­ациј­ом­	(де-еф-а	
тоника	де-м­ол­а,	а	квинтакорд	на	трећем­	сту­пњу­	у­	Бе-ду­ру­),	док	се	
повратак	у­	еф-м­ол­	у­оч­ава	интервал­ским­	кретањем­	дру­гог	сту­пња	
бе-м­ол­а,	кој­и	у­	новом­	тонал­итету­	представља	стабил­ан	пети	сту­-
пањ.	Паж­њу­	треба	обратити	у­право	на	интонирање	наредног	покре-
та	посл­е	тонова	це-дес-це	у­	осм­ом­	такту­.

Међу­	 интонативно-опаж­ај­ним­	 и	 м­исаоно-репроду­ктивним­	
дисципл­инам­а,	као	процес	кој­и	саку­пља	и	подразу­м­ева	све	инто-
нативне	 пробл­ем­е	 збирно,	 м­оду­л­ациј­е	 прим­ењене	 у­	 ј­едногл­асној­	
м­ел­одиј­ској­	л­иниј­и,	нај­бољи	су­	показатељ	квал­итативне,	односно	
квантитативне	перцепциј­е	у­	процесу­	ч­итања	с	л­иста.	Интонирање	
м­оду­л­ативних	м­ел­одиј­а	претпоставља	свесну­	и	потпу­ну­	ориј­ента-
циј­у­	 у­	 тонал­ном­	 простору­;	 перцепциј­а	 м­оду­л­ирај­у­ћих	 м­ел­одиј­а,	
захтева	од	интерпретатора	апсол­у­тну­	концентрациј­у­,	висок	степен	
знања	теориј­е	м­у­зике	кој­у­	треба	знати	и	практич­но	прим­енити,	бр-
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зу­	реакциј­у­	и	прил­агођавање	на	нове	тонал­не	центре,	непосредан	
контакт	 са	 нотним­	 текстом­,	 у­напред	 одсл­у­шавање	 нотног	 текста	
у­ну­тарњим­	сл­у­хом­	и	сл­у­шање	харм­онских	фу­нкциј­а	кроз	сваки	м­е-
л­одиј­ски	покрет,	низ,	акорд,	интервал­,	за	врем­е	трај­ања	пау­зе.


